SINEMAYI MESLEK EDINMi$ BiR KADIN YONETMEN:
BILGE OLGAC

Oya Dincer Durmus*

Sinemada kadin bakis ac¢isinin varligindan s6z edemedigimiz bir donemde kadin
sorunlarini beyazperdeye tasiyan Bilge Olgac, Tiirkiye sinemasindaki ilk kadin
yonetmenlerden biriydi. Ozellikle 1980 sonrasinda cektigi filmlerle Bilge Olgac'in
toplumsal degisimi, diizenin esitsizligini ve kadinlarin bu diizen igerisinde maruz
kaldiklar1 toplumsal baskilar1 ve kadina yonelik siddeti isledigini goriiriiz. Oya
Dincer makalesinde, yonetmen ve senarist Bilge Olgac¢in Tiirkiye sinemasinda
kadin yonetmen olmanin giicliiklerini de icerecek bicimde sinemaci kimligine
mercek tutuyor ve yonetmenin kadin sorunlarini beyazperdeye nasil yansittigini ele
aliyor.

Nikki Giovanni, “Cahil insanlar o6zgiirliiklerini koruyamazlar” derken (aktaran Donnovan,
2005, S. 9), sanki Bilge Olgac'in kadin sorunlarina bakisini anlatir bize. Ona gore asil
tizerinde durulmasi ve diistiniilmesi gereken, kadinlarin ezilmesinden, somiiriilmesinden ¢ok
daha Onemli olan, toplumun somiiriilmesi, toplumsal diizenin bozuklugu, esitsizligidir;
dolayisiyla miicadelesi edilmesi, diizeltilmesi gereken de budur. Ezilmemek, somiiriilmemek
icin, kadin-erkek demeden, toplumdaki biitiin bireylerin egitilmesi, bilinclenmesi; daha iyi ve
daha esit yasam kosullarina sahip olabilmek icin miicadele edilmesi ve diizenin

degistirilmesidir.

“Insanlar aym duygulart tagsirlar, farkhligimizi  diistincelerimiz  ortaya  cikarir”
(www.sinemahaber.com) soziinde, mutlak ki 6zyasamoykiisiiniin izleri mevcuttur. Yoksul,
cok cocuklu, bosanmis bir anne-babanin, o hayattan kurtulmanin tek yolunu 16 yasinda
evlenmekte arayan, okumak isteyip de ortaokuldan sonra okumaya devam edemeyen ama
kendi kendine okuyup, oOykiiler yazmaktan hi¢c vazgecmeyen bir kizin yasami simdi
anlatacagimiz. Evlendikten sonra da yasam kosullar1 cok degismez ashinda Olgac¢’in; ama esi
Vecdi Bender film piyasasinin i¢indedir ve Olgag¢'in yazdig: bir oykiiyii, donemin en ¢ok film
yapan yonetmenlerinden biri olan Memduh Un’e verir. Oykiiyii begenen Memduh Un, Bilge

Olga¢’1 yanina asistan olarak alir ve boylece sinema hayatina adim atmasini saglar.

Bilge Olgac sinemaya 1964’ten, oldiigii 1994 yilina kadar otuz yillik bir siire boyunca emek

vermistir. Toplam 37 film ile Tiirkiye sinemasinda karsimiza c¢ikan en uzun soluklu kadin
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yonetmendir. ilk filmini cektigi 1965 yilindan 1975°e kadar kesintisiz calisir. Ancak seks
filmleri furyas: ile karsi karsiya kalinca, 1975’ten sonra sinemaya ara verir, ama reklam
filmleri cekerek yine kameradan kopmaz. 1984 yilinda sinemaya geri doner ve 1994 yilina
kadar caligmalarimi kesintisiz olarak siirdiiriir. Bilge Olgac sinemasini incelerken, ilk on yillik
stireci ile ikinci on yillik siireci ayr1 ayr ele almak dogru olacaktir. ilk donemi icin “erkek
filmleri” yaptigim1 soylemek ¢ok da yanlhs olmaz; ¢ok az sayida kadin oyuncunun yer aldig
coklukla avantiir filmlerdir bunlar. Diinya sinemasinin ilk kadin yonetmenlerinden Alice Guy
Blache “bir film yapiminda erkeklerin kolayca yapip kadinlarin yapamayacag hicbir sey yok”
demistir (www.e-kolay.net). Bilge Olga¢’in da benzer bir sOylemi var ancak o bu sektorde
ayakta kalabilmeyi biraz da kadinligini unutturmakla basardiginm belirtir: “Benim basladigim
yillarda gercekten her sey son derece zordu. Sinema gibi erkeklerin tekelindeki bir sanat
dalina atilmistim ve ilk filmim vurdulu kirdih bir erkek olayiydi... ben sadece set ici ve cevre
iligkilerinde zorlandim. Ornegin kadin olmamdan dolay1 cok cabuk yorulacagim
diistiniiyorlardi. Dag bayir dolasiyorduk, beni akillarinca korumaya aldilar ancak hepsi
yoruldu ben yorulmadim... Ben kadin oldugumu unutmaya, onlara da unutturmaya calistim.
Benim yamimda doviistiiler, kiifiirlestiler, her sey yapma ozgiirliigiinii kazandilar. Bu
gercekten ¢cok onemliydi ve sonunda beni kendilerinden biri olarak gordiiler” (Dinger, 1990,
s. 57). Olgac ilk donemini tipki bu sekilde yasamistir, Yesilcam piyasas1 ya da diger bir
soyleyisle kurtlar sofrasinda ayakta durabilmenin, varligim siirdiirebilmenin ve en 6nemlisi
de ekmek yiyebilmenin tek yolunun, onlar gibi ya da onlardan biri gibi yasamak olduguna

inanmuistir.

Bilge Olgac¢’in ilk donem sinemasinda avantiir filmler agirhkta da olsa, 1970 yilinda yaptig
Lin¢ adh filmle adin1 duyurmay: basarir. 1970 yilina kadar daha cok siradan, ticari ask ve
seriiven filmleri ¢ekmistir. “Bunlarin arasinda, geneleve diisen sevgilisinin alnindaki kara
lekeyi silmek icin savas veren bir gencin Oykiisiinii Yusuf Sezgin ve Selma Giineri ile anlattig
Nikahsizlar, Dostoyevski'nin Beyaz Geceler’inden esinlenmis izlenimini veren ve basrollerini
Sadri Alisik ile Suna Keskin’in oynadig1 Dertli Gonliim, Tiirkan Soray’in basrolde goriildiigii
bir Stefan Zweig uyarlamasi olan Merhamet anilmaya deger olanlaridir,” (Onaran, 1999, s.
159). Bu donemde karsimiza ¢ikan ve adindan soz ettiren ti¢ filmi vardir. 1970 yilinda yaptigi
Ling, 1974 yilinda yaptigi Achik ve 1975 yilinda yaptigy Bir Giin Mutlaka. Ling, Kerim
Korcan'in ayni adli romanindan uyarlanmigtir. Film tamamen hapishanede gecer; biri harig
tlim oyuncular erkektir. Gerek konunun islenisi, gerekse ¢arpici kamera ve kurgu ¢alismasiyla
begeni kazanir. Achk filmi de diizeni sorgulayan bir temaya sahiptir. Feodal diizeni ve siniflar

aras1 farklar elestirir, bunlarin yaninda kadinin feodal diizende bir egya gibi alinip satilir
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olmasi, diizen igindeki konumu da elestirilenler arasinda yer almaktadir. Bur¢ak Evren’e
(1974) gore, film basarisizdir ve birden fazla konunun {izerine gitme gereksiniminin
cikmazligi da oldukca olumsuz rol oynamistir. Bir Giin Mutlaka filminin senaryosu ise
Yilmaz Giiney’e aittir. Film Tiirkiye sinemasinin ilk siyasal filmi olma o0zelligi tasimasi
nedeniyle onemlidir. “Sosyal kitle hareketlerini gosteren bu yar1 belgesel filmin amaci,
toplumun cesitli kesimleri ile isci, 6grenci ve emekgiler arasindaki iliskileri, celigkileri
yansitmak, yasam savasina yeni bir gozle bakmak” olarak goriilmektedir (Scognamillo, 1988,
s. 117). Bu film Olgac¢’in siyasi tavrini ortaya koymasi nedeniyle onemlidir; zaten film,

donemin sansiiriine takilip gosterime girebilme konusunda ciddi zorluklar yasamistir.

Bu ii¢ film, Bilge Olga¢'in ilk donem filmografisinde 6nemli bir yere sahiptir. Daha ¢ok
avantiir filmlerin goziimiize carptigi bu donem igerisinde, bu ii¢ film ile toplumsal sorunlara
yonelmeye basladigini goriiriiz. Yonetmenin, ekonomik ve siyasal diizene duydugu ofke ile
bunlarin degistirilmesine duydugu inancin izlerini tasirlar. Yan motifler gibi goriinse de, bu
filmlerde yonetmenin kadina uygulanan siddet, taciz ve/veya tecaviiz konularindaki
duyarhihigim1 da gozlemleme firsati bulmaktayiz. Toplumsal sorunlarin, kadin sorunlarinin,

sinifsal sorunlarin ve tiim bunlarin bir arada goriilebildigi filmlerdir bunlar.

Bilge Olgac, seks filmleri yoneten bir yonetmen olmamaya karar vermis ve bu kararim
gosteren bir tavir olarak da 1975'te sinemaya ara vermistir. Sinemanin toplumsal diizeni
degistirebilme giiciine olan inancim1 1978 yilinda verdigi bir roportajda net olarak

gorebilmekteyiz:

Sansiir yiiriiylisi ekonomik amach bir baslangicla da olsa, Yesilcam’'in
biiyiik c¢ogunlugunu ilk kez bir araya getirebildigi icin olumlu
degerlendirilmelidir. Ancak daha temel bir nitelik tasisayd, ‘diizene hayir'n
icinde sansiir soz konusu edilseydi daha kalici ve tutarli olurdu
kanisindayim. (...) Diger yandan uzun vadede devrimci hareketin
toparlanmasina ve ylikselmesine paralel bir sinema olayim1 diisiinmek
zorundayiz. Yesilcam’in deneyimlerinin iistiine kurulacak, ama hem nicelik
hem de nitelik olarak ondan c¢ok degisik ve ileride olacak bu sinema, isci
smifinin kendi 06z Orgiitiiniin denetiminde ve onun yon vermesiyle
olusacaktir. Amacimiz bu sinema ortaminin yaratilmasi olmaldir. (Altunya,

1978).

Olgac bu durusu kendi yasaminda da hi¢ kaybetmemistir. Kendi tanimiyla da sinema onun
icin her zaman ekmek kapisi olmugtur; ama o, asla ilkelerinden 6diin vererek kendisine
biiytik kapitaller saglayacak projelerin yonetmeni olmamistir. Bu nedenle de 1975 yilinda

Tiirkiye sinemasinin i¢ine diistiigii seks filmleri furyasinin icerisinde yer almamis, 1984 yilina
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kadar Yesilcam disinda reklam filmleri cekerek kameradan kopmadan yasamina devam

etmistir.

Yaklagik on y1l siiren bu donem, Bilge Olgach ekonomik olarak zorlasa da, yonetmenin
olgunluk donemi olarak da adlandiracagimiz 1984-1994 donemine kendisini ¢cok daha giicli
olarak hazirlamasina neden olmustur. Bilge Olgac, 1980 sonrasinda cektigi filmlerde koy
yasantisini ve insanlarim beyazperdeye tasirken, feodal toplum diizenini de siklikla elestirmis

ve kadin sorunlarma agirhik veren filmler yapmigtir.

Bilge Olgac, kadinin 6zgiirlesmesini sistemin degismesine baglamaktadir. Kadin sorunlarimi
sistem sorunu olarak goriir ve ¢oziimiin de toplumsal degisme ile bulunabilecegine
inanmistir. Her ne kadar 1980 sonrasinda yaptig filmler daha ¢ok kadin sorunlarina yonelik
de olsa, ona gore bu sorunlar sistemden kaynaklanmaktadir. Olgac¢ bu filmlerde genellikle
kentli kadinlardan ¢ok, kirsal kesim kadinlariyla ve bu ortamlarin sorunlariyla ilgilenmistir.
Yalnizca kadin sorunlarimi ele almak yerine, simifsal sorunlarla, diizenden kaynaklanan
sorunlarla, ekonomik esitsizliklerden kaynaklhh sorunlarla, toplumsal gelenek ve

goreneklerden kaynakl sorunlarla, feodal yapinin yarattig: sorunlarla ilgilenmistir.

Toplam on iki film yonettigi olgunluk doneminde (1984-1994) Bilge Olga¢'in Kasik Diisman
(1984), Giiliisan (1985), Yavrularim (1985), U¢ Halka Yirmibes (1986) Ipekce (1987), Kizin
Adi Fatma (1988) filmlerinde ozellikle kirsal kesim kadinlarimin sorunlarimi isledigini

goririz.

Kagsik Diismam ataerkilligi, feodal degerlerle iliskilendirerek sorgular. Film gercek bir
olaydan sinemaya aktarilmistir. Ankaranin bir koylinde yapilan koy diigiinii sirasinda tiip
patlamas1 sonucunda cogu kadin olmak iizere cok sayida insan yasamini yitirmistir. Bu
olaydan sonra artik hicbir sey eskisi gibi olmaz kdyde. Kurulu diizen bozulmustur, koyiin tiim
islerini yapan kadinlar olmayinca erkekler icin hem giinliik hayat hem de ev hayati ¢ekilmez
hale gelmistir. Atilla Dorsay’a (1984, s.57) gore film, “kirsal cevrede kadinsizligin yalmz aile
diizeni veya ekonomik planda degil, cinsel planda da nasil biiyiik bir sorun olusturduguna
deginir.” Filmin agirlik noktasini, kadinsiz kalan erkeklerin nasil yarimlasacaklar1 ve ne denli
caresizlestikleri olusturur. Film, kadinin toplum goziindeki degerini, bir yandan bedeniyle
cinsel bir meta, emegiyle liretim araci olarak goriilmesini, bir yandan da kasik diismam
olarak nitelendirilmesini, basglik parasi toresinden dolay1 kadinin bir mal gibi alinip satilabilir

olusunu giindeme getiriyor. Filmde tiim bunlar talihsiz bir kaza sonucunda ¢ok sayida kadim
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Olmiis olan kdyiin tiim islerinin nasil sekteye ugradigi ve kadinsiz kalan erkeklerin aralarinda
bashk parasi toplamaya calisarak bir kadin alabilmek icin verdikleri ugras giildiirii atmosferi
icerisinde aktariliyor. Olgac, filmin bir faciadan sonra ortaya ciktigimi belirtiyor ve su

aciklamada bulunuyor:

Asil facianin sonrasi benim ilgimi cekti, olaydan on bes giin sonra erkekler
toplu halde devlete bagvurdular. Kadinlarin timi kazada oldiigiinden
yeniden evlenmek icin bashk parasina ihtiyaclar1 vardi ve bunun igin
devletin yardimin istiyorlardi. Ciinkii yine bir gazete haberine gore, cevre
koylerde bashk parasi bu kazadan sonra zam gormiistii. Ben koye gidip
bunun arastirmasim yaptim. insan iliskileri ne ilgin¢ diyerek yola ciktim.
Filmin ¢ekimi sirasinda koyliilerden c¢ok yararlandik, cok yardim gordiik
(Dorsay, 1986, s.214).

Bu filmden sonra Olgag, artik kadin karakterlerin egemen oldugu, onlarin sorunlarin 6n
plana c¢ikaran filmler yapar. Yine de diinya goriisiinde oldugu gibi, filmlerinde de “sinifsal
duyarlihg” kadin sorunlarimn 6niine gecer (Oztiirk, 2004, s.81). “Diinyaya soyleyecek iki cift
sOziiniiz yoksa, yasamimzin da bir anlami yok demektir. Yasaminmizin bir anlami yoksa,
cevrenizdeki insanlarin, olan biten olaylarin ve giizel seylerin de bir anlami yoktur. Bu
durumda varhigimmizin da bir anlami yoktur,” (Adamir, 2003). Bilge Olgac da diinyaya
sOyleyecegi sozleri sinemasi araciligiyla sylemeyi se¢mis bir yonetmendir. Kadina kadin gibi
bakmak istemedigini, ona ¢oziim Onermedigini, ¢ozlimiin toplumsal degismede yattigini
belirtirken “Beni en ¢ok rahatsiz eden de yarim bilingli kadinlar, araya sikismis aydin kesimi
kadinlardir... Filmlerimde kadinlara kurtulus igin mutlaka bir erkek oOnerildigine de

katilmiyorum, ama ben kendimi erkeklere daha yakin hissediyorum” der (aktaran Oztiirk,

a.g.y., 81-82).

Bilge Olgac’in diger bir filmi Giiliisan temel olarak Anadolu’da kadinlar acisindan 6nemli bir
sorun olan kumalik konusunu, kiskanclik ve kisirlik sorunlariyla beraber islemistir. Hem
birinci hem de ikinci karisindan ¢ocuk sahibi olamayan, koyde degirmencilik yapan adam,
yeni bir kadin bulabilmek {izere bir dag koyiine gider. Amaci soyunu siirdiirebilmek icin bir
cocuk sahibi olabilmektir. Olgac burada kisirhigin Anadolu’da sadece kadina ait bir sorun
olarak diislinlilmesini masals1 bir anlatimla islemeye calisir. Her iki karisindan da cocuk
sahibi olamadigi halde adam kendisinde bir sorun oldugunu diisiinmez; ona gore her iki esi
de “dol tutamamaktadir” ve yeni bir kadin, cocuk sahibi olabilmesi i¢in yeni bir umuttur.
Aradigim1 bulamaz, tam koyiine geri donerken, cok giizel bir genc kiz goriir. Kiz damda
kuzusuyla oynamaktadir. Kizin kendisine baktigin1 ve giiliimsedigini fark eder. Ancak kiz

aslinda kordiir ve adama bilerek bakmamistir. Kizin bakislarindan, giilimsemesinden ve
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giizelliginden ¢ok etkilenen adam kiz1 kacirir ve kendi koyiine, iki karisiyla birlikte yasadig
evine gotiiriir. Kizin gozlerinin kor olusu adamin kendi bedeninden ve ciplakligindan
utanmasini yok eder; boylece adam yepyeni bir cinselligi ve erotizmi yasamaya baslar. Ancak
evde iiglincii bir kadinin olmasi1 ve kocalarimin bu kadina gosterdigi asir1 ilgi, yillardir
kadinhklarinin farkina bile varmadan bu adama karilik etmis iki kadinda biiyiik bir tepkiye ve
kiskancliga neden olur. Bu kiskancglik kadinin sonunu hazirlar. Bu filmde kadin dayanigsmasi
olumsuz yoniiyle karsimiza gikmaktadir: gozleri gormeyen bir kadina karsi daha once
birbirlerinin varligindan hosnut olmayan ama 6tekine kars1 birlikte hareket eden iki kadin.

Olgac bu filme iligkin olarak sunlar: soylemistir:

Oldukca degisik bir hikaye, daha dogrusu farkhh bir sinema yatiyor
hikayede... Gii¢ bir sinema olaym gerceklestirmek arzusudur belki de bu
filmi ¢ekmemin nedeni. Dort kisiyle bir evde gecer biitiin bir film. Dort
kisiden biri de kor... Bu hikayenin cekilisinin birka¢ nedeni vardi: Kumalik,
kisirlik, kadin ve erkek iligkileri. Ayrica farkh bir yan1 vardi. Biraz fantastik,
biraz masalims1 ama ¢ikis nedeni gercek bir masal. Insan yasam kosullar
icinde degisebiliyor. Olumlu ya da olumsuz. Demin saydigim olaylar
yaninda biz, bir insanin gizli duygularina, biiyiite¢ altinda bakmaya
calisiyoruz (Dikeg, 1986).

1987 yilinda yaptig1 /pekge adh filminin senaryosu da yine Olgag’a aittir. Burada karsimiza
cikan, istemedigi halde fahiselik yapmak zorunda birakilan bir kadinmin Oykiisiidiir. Verem
olunca, havasi suyu iyi gelir diye bir kamyonla gecici olarak bir koye getirilip birakilan ve
uzun sar saclariyla kasabadaki herkesin ilgisini ¢eken bir fahigsenin Gykiisii. Yine burada da
taslanan bir diizen s6z konusudur ve insancil bir ask motifi igerisinde sorgulanir diizen.
Filmin sonunda yazan “insanlar karakterleri ile dogmazlar, onlarin karakterini belirleyen

diinya yiiziindeki sartlardir” yazisi, anlatilanlara ek bir vurgu niteligi tasimaktadir.

Hemen ardindan 1988 yilinda Gomlek adh filmi cikar karsimiza. Film Giineydogu’'da
cekilmistir. Olgac yine Anadolu’dadir ve feodal diizeni, agalik sorununu, bashk parasim
taslayarak diizeni sorgular; ciinkii, temelde yine ekonomik esitsizlik vardir. Olgac senaryosu
da kendine ait olan filmde aganin ¢ocugunun olmamasi ile, koyliiler tizerindeki iktidarim
yitiriyor olmasi arasinda bir paralellik kurar ve filmin baslarinda kurulan gerilim ve dramatik

yap1 bozularak, komediye varan bir anlatim yakalanir.

Yine aynm1 y1l Yarin Cumartesi filmini yapar Olga¢. Bu filmdeki kadin karakter, Olga¢'in
idealindeki kadin karaktere cok benzemektedir. Olga¢, kadinlarin 6zgiirlesmesinin ancak

bilin¢lenmeleri ile, bilinclenmelerinin de egitim ile miimkiin olacagina inanmistir. Bu filmde
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de kadin karakter, okuyarak kendini egitmeye calisan ve bilin¢lenen, ayaklari tizerinde duran
bir tavirla ¢ikar karsimiza. Basroliinii o donem yazar olarak biiyiik bir popiilariteye sahip olan
Duygu Asena oynamistir. Filmde Tarik ile Nurten daha evliliklerinin ilk giinlerindeyken,
Tarik yirmi y1l hapse mahk{im olur. O hapisteyken Nurten ile Tarik’in erkek kardesi ilgilenir
ve aralarinda zaman igerisinde bir iliski baslar. Tarik aftan yararlanmip alti y1l sonra eve
dondiigiinde karisi ile kardesinin iligkisini fark eder ve biiyiik bir anlayis ve olgunluk gosterir.
Tarik’in tavrindan ¢ok etkilenen Nurten ona yeniden -ya da belki de ilk kez- asik olur. Ancak
artik eski Nurten yoktur, esinin yoklugunda kendisini gelistirmis, bilin¢lenmistir ve
bagkalarinin kanatlarinin altinda olmak yerine, kendi ayaklar: iizerinde durmayi seger. Filmle

ilgili olarak kendisiyle yapilan bir soyleside Olgac sunlar dile getirir:

Ashnda filmin c¢ekimine ben karar vermedim, kitap hakkim1 satin alan
yapimc1 Can Ozer, Halil Ergiin’iin oynamasim istiyormus. Halil de bunun
senaryosunu benim yazmami istedi, sonunda filmi de benim c¢ekmemi
istediler. Eseri c¢ok sevdim ve senaryoyu yazdim... Prodiiktoriimiiz,
Duygu'nun popiilaritesinden yararlanmak istiyordu, bu elbette ticari bir
bakis acgisiydi. Ama filmin gerceklesmesi agisindan, Duygu’'nun yapisinda ve
Duygu birikiminde bir kadinin, Yesilgam’daki mevcut oyunculardan ¢ok
daha cabuk teoriye gececegini diisiindiim. Sadece acemiligi s6z konusu
olacakt1 ki onu da zekasi ve birikimiyle cabuk halledecekti. Nitekim de 6yle
oldu. Klasik olciilerde rol yapmadi, hos bir dogallikla oynadi ve aradigim
zaten dogallikti, bunu yakaladim. Ashinda ben sinemay1, sinemaya ihtiyaci
olan insanlar i¢in yapmay1 diisiiniiyorum. Sinema bir sanattir ve bence en
yararhisidir. insanlara pek cok seyi duyumsatabilir. Sinifsal bakarsak tam
bir orta direk sinemasi yapmayi diisiiniiyorum (Tiizel, Ekim 1989).

Feminizmin, feminist film teorisi ve elestirisi iizerinde biiylik etkisi vardir. Feministler;
sinemay1 erkekler ve erkeklik hakkinda oldugu kadar, kadinlar ve kadinlik hakkindaki
soylenceleri de sunan kiiltiirel bir eylem olarak ele alirlar. Konuya kadin yonetmenler
acisindan baktigimizda, Tiirkiye sinemasinda feminist bir hareketten s6z etmek icin heniiz
erken oldugunu ve kadin yonetmenlerin sayisinin da heniiz ¢ok sinirl kaldigini soyleyebiliriz.
Fakat, mevcut kadin yonetmenlerin yaptiklar1 ¢aliymalara baktigimizda, bircogunun farklh
kesimlere ait kadinlarin sorunlarini, kadin gozi ve yeni bir bakis ile islediklerini
gormekteyiz.[1] Erkekler tarafindan iiretilen kliseler kadini, diinyayr rasyonel olarak
kavramaktan aciz gosteriyordu; bu, psikolojik olgunlasmamighga isaret eden imgelerle
canlandirilan bir eksiklik, nesneleri ayiramamak ya da dis diinyayla nesnel bir bag
kuramamak biciminde ortaya cikan bir yeteneksizlikti (Ryan ve Kellner, 1997, s.219).
Kadinlar, erkek yonetmenlerin filmlerinde c¢ogunlukla erkek eliyle 0Ozel alanlarina
hapsedilirken, kadin yonetmenlerin filmlerinde ise yine c¢ogunlukla ozgiirliiklerine dogru

daha bariz yol kat edebilmektedirler.
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Bu anlamda, Bilge Olga¢ o0zellikle ikinci doneminde yaptigi filmlerde toplumsal degisimi,
diizenin esitsizligini ve kadinlarin bu diizen igerisinde maruz kaldiklar1 toplumsal baskilari,
kadina yonelik siddeti islemeye calismistir. Bir roportajinda (Berki, 1987) “Kadin hayatin
ayrintilarin1 gorebiliyor erkek ise ylizeyde kalhyor,” diyen Bilge Olgac¢'in, olgunluk donemi
filmlerini yaptig1 y1illardaki toplumsal yasantinin aktariminda siklikla kenarda birakilan kadin
0gesine vurgu yaptigini ve kadin karakterlerin ¢izilmesinde ayrintilara girdigini gézlemlemek

mumkun.

Bilge Olga¢'in caligmalari, sanat hayatina girdigi donemde Tiirkiye’de gelisen mubhalif
hareketlerden ve kadin hareketlerinden izler barindirir. Ataerkil sistem iginde kadinin
soziinli soylemesi, eylemlerini gerceklestirmesi veya kadin sorunlarinin varhigi, tam olarak
gormezden gelinmese bile genel olarak mevcut sistemin sorunlarinin parcalari olarak ele
alinmis ve bir genellemeyle ifade edilecek olursa, temel talep, sistemin degistirilmesi seklinde
ifade bulmugstur. Bilge Olgac’'in olgunluk donemindeki filmlerinde de bu anlayisin cesitli
tezahiirlerini bulmak miimkiindiir: Kadinlar ve kadinlarin sorunlar vardir; fakat, ¢éziime

ulasmak icin sistemin degisimi ongoriilmektedir.

Yonetmenin sinema alanindaki miicadelesi, feminist bir yaklasimi yerlestirme gayretinden
cok, bir kadin olarak bu alan iginde var olabilme, kendisini kabul ettirebilme miicadelesidir.
Kadin olmakla birlikte, kadin kimligini 6n plana ¢ikartmaksizin yiiriitiilen bir miicadeledir
bu. Her alanda oldugu gibi sinemada da cinsiyet¢i ataerkil ideolojinin, kadin emegini
goriinmez kilmaya calistigi, erkeklere ait oldugu diisiiniilen sinema diinyasinda, yasadig
biitiin ekonomik zorluklara ragmen Bilge Olgac, ayakta kalmayr basarmistir. Kadinlarin
yiizyillar boyunca, dinler, gelenek ve gorenekler ve erkek egemen sistem tarafindan 6zel alana
hapsedilmeye cahisildiklari; Ozgiir ve yaratici bireyler olarak algilanmadiklar1 goz oOniine
alindiginda, cesitli alanlarda yeteneklerini gelistirme haklaria sahip ¢ikmalar1 ve kamusal
alanda varliklarin1 ortaya koyma miicadelesi vermeleri ¢ok biiyiik ve onemli bir adimdir

(Dinger Durmus, 2006, s.82).

Bilge Olgag¢'in, Tiirkiye’'de sinema alaninda ortaya cikan ilk kadin yonetmenlerden biri
olmasi, kendi tercihine bagh olmaksizin ona bir onciiliik misyonu getirmistir. Kendisinin bu
misyonun ne ol¢lide farkinda oldugunu bilmemekle birlikte, sinemada kadin yonetmen
sayisinin artmasindan ve kadin-erkek ayrimimin zedelenmesinden mutluluk duydugunu

soyleyebiliriz:
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Simdi kadin, toplumsal gelismeyle birlikte calisma hayatinda, sosyal hayatta
daha etkili olmaya basladi, eger sinema ile ugrasan bir kiside yonetmenlik
sevdas1 varsa zaten o filizini veriyor ve baslyorsunuz film ceksem diye
diistinmeye. Dolayisiyla boyle arkadaslarin katilimi oldu ve say1 iice cikt.
Ayrica okul etken olmustur. Okulu bitiren arkadaslar, ister istemez kalkip
Yesilcam’a geldi. Ben uzun yillar stiidyolarda tek basima dolasirdim, simdi
bakiyorum her odadan bir kadin ¢ikiyor. Ama kadinlar genel olarak etkin
olmaya basladilar. Ozellikle giizel sanatlarda. Teknolojik yasam ilerledikge,
erkekler teknolojiye uyuyorlar da, kadin daha giizeli arama cabasina giriyor.
Iyi seyler yapma istegi yine erkekten daha ¢ok kadinda oluyor demektir. Bu
durum karsisinda, aferin arkadaslara ki kadin-erkek ayirnmim sarsiyorlar
boyle bir iste diyorum. (Pusat, 1989).

Sonug olarak Bilge Olgag, Tiirkiye sinemasina emek veren ne ilk kadin yonetmendir ne de
son; ama, meslek olarak sadece sinemay1 se¢cmis, bu alanda en uzun siire emek vermis, en ¢cok

filme imza atmis, saygiy1 hak etmis bir kadin, bir yonetmendir.
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