DRAUPADI’YI CAGDAS HINDISTAN PERFORMANS ALANININ
POETIKASI VE SiYASETINE YERLESTIRMEK

Urmimala Sarkar Munsi!

Ceviren: Oykii Tiimer

Bu makale, Bengal dilinde yazan Hindistanh iinlii yazar Mahasweta Devi'nin ayni
isimli kisa Oykiisiiniin ¢evirisinin bir uyarlamasi olan “Draupadi” adli oyunun bir
Hindistan iiniversitesinde Ingilizce B6liimii 6grencileri tarafindan sahnelenmesinin
ardindan ¢ikan olaylar sirasinda iiretilen milliyetci sdylemlere gonderme yaparak
baghyor. Oyunun sahnelenmesinin pesi sira gelisen nefret kampanyasi ve
iiniversitede yapilan bir sinif temsilinin siyasilestirilmesi, toplumsal cinsiyet ve
feminist arastirmalar alanindaki pek cok Kkisiyi derinden etkiledi. Oyunun “vatan
hainligi” olarak yorumlanmasi ve toplumsal cinsiyet, vatandaghk haklar veya
ingiliz dili ve edebiyat1 alanlarindaki soylemler icerisindeki 6neminin goz ardi
edilmesi, toplumdaki siyasi propagandanin bir pargasi olarak goriildii. Makale,
kadina yonelik siddetle ilgili konularin tamamen marjinallestirildigi bu baglamda,
Mahabharata Destani’'ndaki Draupadi isimli kadin karakter etrafinda sergilenen
performanslardaki farkh temsil bigimlerini bir araya getirmeye calisiyor. Draupadi
karakterinin temsillerinin veya ondan esinlenerek yaratilmis yorumlarinin izini
sirmek icin zamanda ve jeopolitik mekanlarda dolasiyor, barbut sahnesi
performanslarinin icinden geciyor. Bu cizgisel olmayan anlatida, Draupadi’nin
performatif temsillerinin zaman ve mekandaki yolculugu, sanatcilar tarafindan
ortaya konan tercihlerin yansimalar1 olarak ele alinmaya cahgiliyor. Boylece
Draupadi’ye bizzat Hindistan toplumunun kirilgan 6zneleri olarak kadinlar temsil
etme rolii atfediliyor. Makale, dogrudan Draupadi’nin hikayesi iizerine kurulu dans
ve tiyatro gosterilerinden orneklerle ilerliyor. Ayrica, Mahasweta Devi tarafindan
kaleme alinan ve Gayatri Chakravorty Spivak tarafindan Ingilizceye terciime edilen
“Draupadi” hikayesi ve bu hikayeden hareketle yapilan tiyatro uyarlamasi tizerinde
de duruluyor. Son olarak, Manipur'daki gercek hayat kosullarina bakiliyor ve
bununla, giderek benzer hale geldigi teatral temsil arasindaki muhtemel baglanti
inceleniyor. Bu makale, ulusal namus ve egemen ataerki yapis1 baglaminda
kadinlarin konumuna dair diistinmek ic¢in, Draupadi'nin hikayesi ve hikayenin
kendi yolculugu iizerinden kaleme alindi.2

Arka Plan

21 Eyliil 2016 tarihinde Mahasweta Devi’nin ayn1 adl1 kisa 6ykiisiiniin ¢evirisinin bir uyarlamasi
olan “Draupadi”, Hindistan Haryana Merkez Universitesi Ingilizce ve Yabanci Diller Béliimii
ogrencileri tarafindan bir anma etkinligi cercevesinde tiyatro oyunu olarak sahnelendi. Oykii
zaten 6grencilerin derste okuduklar: bir oykiiydii ve oyun da iiniversite idaresinin tam destegini
almigti. 22 Eyliil giinii ise Rashtriya Swayamsevak Sangh (RSS)3 ve Bharatiya Janata Partisi'nin
(BJP)4 6grenci kolu Akhil Bharatiya Vidyarthi Parishad (ABVP)s5 tarafindan orgiitlenen saldirgan
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bir nefret kampanyasi oyunda askerlerin kotii gosterilmesi iddialarina karsi ordu mensuplarinin
ailelerini harekete gecirdi. Akademisyenler ve oOgrenciler “vatan hainligi’yle suclandilar.
Disaridan gelen baskilara dayanamayan iiniversite yonetimi etkinlikten sorumlu iki 6gretmenle
arasina mesafe koydu ve Istihbarat Teskilatnin (Hindistanin i¢ istihbarat kurumu) bu iki

ogretmen hakkinda sorusturma acmasina izin verdi.

Akademik camianmn konuya ilgi gosteren mensuplar1 ise Haryana Universitesi Rektor
Yardimcis’'na bir mektup gondererek ABVP’nin saldirisina ugrayan Dr. Snehsata Manav ve Dr.

Manoj Kumar isimli iki 6gretim gorevlisini desteklediler.

Sizlerin de bildigi tlizere, Mahasweta Devi, ¢cagdas Hindistan edebiyatinin
uluslararasi alanda taninmis biiyiik isimlerinden biridir. Hint dillerinin
coguna cevrilmis eserleri, dislanmis ve ezilmis kadin ve erkeklerin
miicadelelerini 6ne ¢ikartmistir. Tiyatroya uyarlanmig versiyonu pek c¢ok
ovgii almis ve tiim Hindistan’da sahnelenmis olan “Draupadi” oykiisii ise,
silahl giiclerin iilkede yasanan toplumsal karmasalar1 bastirmak amaciyla
kullanmilmasini etik acidan sorgulayan hassas ama son derece onemli bir
konu iizerinedir. Bu sorun, 6zellikle de Hindistan’in farkh yerlerinde askeri
personel tarafindan gerceklestirilen tecaviiz vakalari, Hindistan
medyasinda tartisilmaya devam etmekte, siyasi liderler ve mahkemelerin de
ilgisini cekmektedir. (Onde gelen akademisyenler tarafindan yazilan

mektuptan bir kesit. Nigam, 22 Ekim 2016)
Giiniimiizden Gecmise

ABVP destekgilerinin yani sira hem ogretim gorevlilerinin hem de 6grencilerin uzaklastirilmasin
ve agir bir sekilde cezalandirilmasinm talep eden protestocularin ¢ogu, Mahashweta Devi adini
daha 6nce duymamis, kendisinin kaleme aldig1 veya Gayatri Chakravorty Spivakin cevirdigi
eserini okumamis ve oyunu ne iiniversitede ne de baska bir yerde izlemiglerdi. Ancak {ilkeleri
ugruna canlarim1 veren askerlerin maruz kaldigi iddia edilen haksizhiga siddetle kars:
cikiyorlardi. Fakat burada protestolarin nedenini bilmemek 6nemli degildi. Burada amac, acikca,
milliyetcilik temelli toplumsal hissiyattan faydalanma firsatin1 kullanarak {iniversite
Ogrencilerinin 0Ozgiir diistinme siireclerini baski altina almakti. Sonucta, Haryana Merkez
Universitesi, gecen yil diger pek cok iiniversitede oldugu gibi, toplumsal cinneti harekete
gecirerek yliksek 6gretim mekanindaki entelektiiel 6zgiirliige kars: siddeti kisgkirtmanin bir bagka
vitrini haline geldi. Bu vaka daha genis bir sablonun, entelektiiel 6zgiirliigii yiiksek 0grenim

mekanlarima sikistirmay1 amaclayan sedit eril bir milliyetcilik dayatmasinin parcasidir.
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Bu makalede, gosteri sanatlarinin cesitli formlarinin temasi olarak popiiler olmus Draupadi
karakterinin farkli yorumlarima doniip bakiyorum ve Draupadinin zaman ve mekandaki

yolculugunun cesitli ilgin¢g donemeclerinin kismi ve parcali bir tarihini sunuyorum.
Mahabharata Destanindaki Draupadi

Draupadi, Mahabharata destaninin iyi bilinen ve ¢ok tartisilan bir karakteridir. Kral Drupad’in
kiz1 Prenses Draupadi diger pek cok karakter ve anlasilmasi giic karmasik olay oOrgiisiiniin
arasindan siyrilip Mahabharata'nin bas karakterlerinden biri olarak ortaya cikar. Ismiyse ancak
babasiyla olan akrabalk iligkisi igerisinde anlam kazanmir. Hikayede Draupadi, Pandava
klanindan bes kardesten biri olan Arjuna tarafindan bir miisabakada kazanilir. Geng prenses icin
bir koca se¢cmek iizere diizenlenen ve cok sayida prensin davet edildigi bu miisabakada adaylar
okla bir hedefi vurmaya c¢ahsirlar. Uygun bir koca bulma hikayesi, Arjuna’nin yeni gelini ve dort
kardesiyle eve donmesinin ardindan Draupadi’nin bes kardesin annesine takdim edilisiyle
beklenmedik bir donemece varir. Anne Kunti, Arjuna’nin kendisine ne gostereceginden bihaber,
Arjuna’ya her ne kazandiysa diger kardesleriyle paylasmasin1 emreder. Kardeslerden en biiyiigii
Yudhishthira, elbette Draupadi’'ye danismaksizin, annenin buyrugunu yerine getirmeye karar
verir. Boylece Draupadi bes erkek kardesin de karis1 haline gelir. Pek ¢oklar: tarafindan, kadinlar
s0z konu oldugunda “faillik” kelimesinin anlamini géz ardi eden, derinlere kok salmis ataerkil
etosun kurbam olarak goriilen Draupadi'nin kaderi, o giin, kardeslerin annelerinin emirlerini
yerine getirmesiyle miihiirlenir. Kardeslerin agk: ve itaatkarliginin ve Draupadi’nin boyun egmis
kabulleniginin altinda insan failliginin yoklugu bogulur ve kabullenilir. Disi 06znenin
nesnelestirilmesi ve bununla iligkili olarak haklarimin taninmasindaki eksiklik Mahabharata’nin

hikayesinde vurgulanirken bir evlilik bi¢imi olan poliandriye® dikkat cekilir.

Hint sinema filmleri, televizyon dizileri, tiyatro oyunlar1 ve danslarinda gecen ve
Mahabharata'min en popiiler boliimlerinden biri, Draupadi'nin Pandavalarin diisman klani
Kauravalar tarafindan herkesin icinde kiyafetlerinin soyulmasi ve asagilanmasi sahnesidir.
“Vastra-Haran/Cheer-Haran” (zorla kiyafetlerin cikartilmasi) olarak adlandirilan bu sahnede
Dhritarastra ve Pandu isimli iki erkek kardesin soyundan gelen iki diisman prensin barbut
oyununa odaklanilir. Bu sahneyi anlayabilmek igin Oncelikle Mahabharata destaninda
Draupadi’nin bir karakter olarak nasil yapilandirildigini anlamalyz. Mahabharata destaninda
Draupadi’nin hikayesi Pandava ailesinden kocalarindan, Kaurava klanindan ve evlilik yoluyla
ailesi haline gelen Kaurava ve Pandava klaninin ileri gelen yashlarinin ellerinden gektigi acilar
temelinde gelisir. Yudhishthira barbut oyununda Draupadi’nin yani sira kendisini ve dort erkek

kardesini, taginir ve tasinmaz tiim malvarligim1 Kaurava’lara kaybeder.
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Hikayeye gore, diisman Kaurava ailesinin en biiylik erkek cocugu Duryodhana’nin emriyle,
Kaurava klanina mensup yiiz erkek kardesten biri olan Dushasana, Draupadi’yi ailenin ileri
gelenlerinin  sessiz huzurunda saglarindan siiriikleyerek kraliyet salonuna getirir.
Mahabharatamin farkli versiyonlarima bakildiginda, Draupadi'nin bu olaya tanik olanlara
meydan okumadan bu asagilamay1 kabul etmedigi acik¢a anlagilir. Ancak herkesin huzurunda
gerceklesen bu asagilamanin feminist yorumu, bes kocasinin ve ailenin ileri gelenlerinin
sessizligini, buna onay vermek, bununla aktif igbirligi yapmak veya aile ici siddet ve cinsel
istismara yardim etmek olarak kayit diismelidir. Hikdye bu sahneye iligkin pek cok detayla
devam eder. Ancak bu makale baglaminda su 6nemli noktay: belirtmek gerekir: Draupadi, sarisi
Dushasana tarafindan g¢ikarilmaya calisilirken duydugu muazzam caresizlik ve asagilanma
hissine ragmen ayakta durur ve kendisine yardim etmesi icin Tanr1 Krigsna’ya dua eder.
Krigsnamin sihirli giicleri ve liitfuyla, sarisi sonsuz uzunlukta bir kumasa doniisiir ve Dushasana
sariyi cikarmaktan yorulup vazgecer. Yaygin goriise gore Krisna’min bu olaydaki davranisi,
yardimsever tanrinin bes prensin karisin1 utancgtan kurtaran, vakitlice yapilmis merhametli bir
harekettir. Krisna’ya duyulan asir1 hayranlik, kendisine atfedilen efsaneler ve hikayelerle oldukga
popiilerlesmis diizeyde siirdiiriilmektedir. Bu yilizden pek cok kisi Draupadi’ye bigilen rolii ve
caglar boyunca Draupadi ile diger pek ¢ok kadin arasinda devam eden benzerlikleri fark edemez

hale gelir.

Draupadi farkh alanlardan akademisyenlerin, yazarlarin ve sanatcilarin da ilgi odag olmustur.
Pek ¢ok yorum ortaya ¢ikmistir. Bunlarin bir kismi giiclii feminist yorumlarken bir kismi ise
Draupadi’yi aglak ve utanc icinde kurtulus icin Krigsna’ya yalvaran bir es olarak gosteren

stereotiplerdir. Antropolog Iravati Karve Yuganta: End of an Epoch kitabinda soyle yazar:

Draupadi’nin dertleri beseridir, bu diinyanin insanlar ve o6zellikle kendi
kocalar yiiztinden basina gelmistir. Deneyimleri siislii bir dille ya da siirsel
bir islupla giizelleme yapilmadan, gercekci bir sekilde tasvir edilmistir.
Neredeyse her boliimde hakaret iistiine hakaret yemis, icindeki nefret atesi
beslenmistir. Draupadi’den bahsedilirken iki kelime tekrar eder nathavati

anathavat, “kocalar1 olan bir dul gibi olmak.”

... Mahabharata’daki Draupadi esti kiikredi ama son raddeye kadar sadik
bir es olarak kaldi. Hayati boyunca tek bir an olmamistir ki onun hakkinda

kusku uyandirsin.”

Bu sahne etrafindaki tahayyiil pek cok dans koreografinin, tiyatro ve sinema yonetmeninin

Mahabharata’nin bu boliimiinii diyaloglu veya diyalogsuz, sarkili veya sarkisiz bir performans

30



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar 34-35

metni olarak kullanmasina yol agmigtir. Kimileri bu boliimii sahnelenmeye degecek gosterisli bir
an olarak goriirken digerleri teatral imkanlar iizerine calisir. Fakat cok az1 sahnenin toplumsal

ve siyasi mesajindan hareketle feminist bir gosteri yaratir.

Bu makale, Hindistan’daki gosterilerde Draupadi isimli kadin etrafinda sekillenen temsillerin
farklh bicimlerini zamanda ve mekanda seyahat ederek, barbut sahnesinin temsillerinden yolunu
gecirerek ve Mahabharata destanindaki Draupadi’nin temsilinin ya da tiirevlerinin yorumlariyla
birlikte bir araya getirmeye calisiyor. Bu incelemeyi yaparken, once, Hindistan’da oldukca
bilinen bu 6nemli kadin karakter roliinde okunan ve/veya canlandirilan kirilganhigin ve giic
hissinin (ya da bu giigten yoksunlugun) cercevesini ¢izmek istiyorum. Daha sonra, Draupadi’nin
gosteri sanatlarindaki temsillerinin zaman ve mekandaki seyahatini, oyuncular veya danscilar
tarafindan ortaya konan ve boylece ona Hindistan toplumundaki kirilgan 6zneler olarak kadin

temsili seklinde 6zel bir rol atfeden fikir tercihleri olarak gormeye calisacagim.

Yar tanricadan savunmasiz ve itaatkar kadina kadar farkli sekillerde yorumlanan Mahabharata
destanindaki Draupadi, gosteri sanatlar1 ve edebiyat diinyasini sarstig1 kadar feminist okumalar1
da sarsmustir. Bu baglamda, Draupadi’nin onu canlandiran kadinlarla, ya da o kadinlar
araciligiyla nasil konustugunu gormek ilging bir hal almaktadir. Geleneksel ataerkil yorumlarin
mecazlar, pek coklar icin ¢ocukluk deneyimlerinin bir parcasi, bir hatira olarak tasinan
Mahabharata hikayesinin okumalarinin oldukca 6nemli bir parcasidir. Dolayisiyla ¢ok sayida
sanatc1 yeni yorumlar iiretme kabiliyetinden yoksundur. Ataerkil beden politikalarinin gordiigi
onayl, kadinlarin temsil ve faillik yoksunlugunu sergilemek kolaymis gibi goziikiir. Bu nedenle
Karve’'nin Draupadi’nin karakterine dair yaptigi, nihayetinde baski Oriintiilerini kirmaya ciiret
edemeyen zayif ve itaatkar kisi degerlendirmesi onun karakterini iceren gosterilerde en popiiler
yorum olarak one ¢ikar. Sayisiz gosteriden bazi tekil 6rnekler secerek, ilk olarak, mitolojik bir
kadin karakter olarak Draupadi’yi ve onun temsillerini tartisacagim; makalenin ikinci yarisinda

ise Hindistan’daki kadinlarin bir temsili olarak Draupadi’nin yolcuguna gececegim.
Klasik Danslarda Draupadi’nin Popiiler icralar:

Draupadi Vastra-Haran ya da Cheer-Haran Hindistan’daki tiim klasik dans formlar arasinda en
fazla icra edilen temalardan birisidir ve YouTube, Vimeo ve internetteki diger paylasim
platformlar1  araciligiyla diinya c¢apinda izleyiciyle bulusur. Multi-Media dans
prodiiksiyonlarindaki klasik solo performanslarda, kiyafetlerin soyulma sahnesi ¢ok yaygindir.
Popiiler icra Draupadi'nin Dushasana tarafindan teatral bir bigimde saclarindan siiriiklenerek
kraliyet salonuna getirilmesi ve sonrasinda kiyafetlerinin soyulmasindan olusur. Pek cok

gosteride sarinin soyulma ani asir1 bir bicimde teatrallestirilen bir sahne olarak karsimiza cikar.
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Uygun bir kresendo miizik bu sahneye eslik eder ve sarinin dramatik bir bicimde soyulmas: esas
gosteri haline gelir. Draupadi’nin dansi ve oyunculuk becerisi, sarisinin soyulmasini durdurmaya
cabalayan ofkeli ve haksizliga ugramis prensesten magrur ese ve sonunda Tanr1 Krigna’nin
mucizevi miidahalesiyle Dharma’dan kurtarilmayir dileyen zavalli kadina doniisiimiinde
gosterdigi performansla smanir. Dairesel hareket (Kathak isimli klasik dans sitilindeki
“Chakkar”), gosterisli 1s1klandirma, detayl sahneleme, toplu koreografi ve uzun kumas parcalari
gibi cesitli 6zel tekniklerin kullanimi, odagi aile yapilarindaki kadin diismanhgindan kadin
dans¢inin ya da koreografin becerilerine kaydirir ve yeni okumalara ya da yorumlara kayda deger
bir yer vermez. Bunun sebebi, giindelik toplumsal hayatta var olan kadin diismanhginin bir
uzantis1 olabilecegi gibi danscilarin sergiledikleri icranin toplumsal cinsiyet iligkilerine dair
imalariyla ilgilenmemeleri veya hikayeyi sadece koreografi ortaya ¢ikarmak icin kullanmalar1 da

olabilir.

“Miizakereler Yiizyih” seminerinde, tamk oldugum bir sohbeti aktarmustim: Unlii bir kadin
dansci Draupadi canlandirmasinda vurguladig: 6zelligin toplum icerisinde ve biitiin kocalarinin
ve ailenin ileri gelenlerinin 6niinde asagilandig: siire boyunca Draupadi’nin Dharma’ya (adalet)
olan inancim siirdiirmesi oldugunu iddia etmisti. Koreografinin, tanriya biat etmenin kadinin
kendi miicadelesini tek basina verdigi anlarda, bir kadina bahsedecegi kuvveti ortaya ¢ikardigini
ileri siirmiigtii. Ayrica, kisinin kendisine ve dualarina duydugu inan¢ hakkinda hem Hindistan
hem de bagka iilkelerde 6grenciler icin yapilan atolye calismalarinda konusmalar yaptigini ve
tiim 6grencilerin, gencliklerine ve farkh kiiltiirel arka planlarina ragmen, iletmek istedigi mesaji
anladiklari ve buna ikna olduklarini belirtmisti. Her tiirlii cinsiyet temelli siddetle yalmz bas
edebilmek i¢in kurtarilmay: beklemek ve olmayan bir adama inanmaktansa kendilerini ¢cok daha
donanimli hale getirmeleri gereken bir geng kiz topluluguna hitap ederken dansiyla verdigi bu
tlir yargilayici, oryantalist ve muhafazakar mesajlar aciklamasi istendiginde ise, bu elestirilere
pek ikna olmamis, cinsiyet temelli siddetin agir sonuglarini gérmezden gelmis, hatta
Draupadi’nin i¢inde bulundugu durumu kadina yonelik toplumsal/aile ici siddetin 6rnegi olarak

yorumlamaktan imtina etmisti.

Unlii kadin dansc1 Mallika Sarabhai, Peter Brook’un tiim diinyada meshur olan “Mahabharata”
filmi ve oyununda rol aldi. Hikaye, Peter Brook tarafindan dnce biiyiik bir ¢okkiiltiirlii gosteriye
uyarlandi ve sonrasinda uluslararasi alandan oyuncularin rol aldigi bir sinema filmi cekildi.
Oyun ve daha sonra film tiim diinyada izleyiciyle bulustu. Mallika oyunda ve filmde rol alan tek

Hindistanh dansg1 ve aktristi.

Brook, Draupadi’nin barbut oyununda kaybedilmesinin ardindan Dushasanamin kiyafetlerini

soydugu sahneyi dikkatlice kurguladi, tecaviiz gibi ciddi bir fiziksel saldir1 imasindan kagindi ve
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Draupadi’nin tepkileriyle Krigsna’nin miidahalelerine pek fazla yer vermedi. Prodiiksiyonu Peter
Brook tarafindan gerceklestirilen gosteri herhangi bir 6zel feminist anlayis icermiyor ve
toplumsal konulara temkinli yaklagiyor, boylece karakterlere ve onlarin yorumlanislarina

elestirel bir yaklasimda bulunma sorumlulugu iddia etmiyordu.8
Nathavati Anathavat

Iravati Karve’nin Yuganta: End of an Epoch kitabindaki Draupadi incelemesinden etkilenen
Bat1 Bengalli ve kendileri de oyuncu olan Shanbhu ve Tripti Mitra'nin kizi, tinlii oyuncu Saoli
Mitra “Nathavathi Anathavat” [kocalar1 olan bir dul gibi olmak] adh tek kisilik bir tiyatro oyunu
sahneledi. Oyun ilk kez Mitra tarafindan 1983 yilinda sergilendi ve oyun metni 2002’de
Bengalce, 2006’da Ingilizce yayimlandi. Oyun icin “Nathavathi Anathavat” adinin secilmesi,
Draupadi’'nin bes erkekle evli ama hicbir kocasi tarafindan korunup kollanmayan bir kadin
olusunu vurguluyordu. Anlatici kadin Mitra, hikaye anlaticisi ve Draupadi rolleri arasinda
gecisler yaparken siirin, monologlarin, sarkilarin, hareketlerin ve danslarin yani sira kadin ve

erkek sarkicilar ve miizisyenlerden olusan bir koro ve bunlara ilaveten es-anlaticilar kullandi.

Mitra’nin kendine bictigi anlatici konumu ona, hikayenin ve kadinlara saglanan esitligin sekli ve
dekoratif konumu etrafindaki toplum ve cinsiyet meselelerine dair duydugu ilginin ikililigini
isleme imkani sagladi. Ayrica, kraliyet mensubu prensesi canlandiris1 ile siradan kadinin
hayatini etkilemeye devam eden giindelik esitsizlikler ile toplum tabanina igkin ataerkil gercekler
arasinda basarili gecisler yapti. Mitra giindelik Bengalce ifadelerle seyircisine hitap etti, onlar
icin yeri geldi anlatici roliinii, yeri geldi Draupadi roliinii oynadi. Anlatici olarak seyircilere
Bengalce “Babu Moshaay” (saygideger beyefendiler) diye seslendi; bdylelikle, kadinlarin
cektikleri eziyetlere seyirci kalmaya devam eden toplumun ataerkil dogasim1 ortaya koydu.
Mitranin bir saat siiren monologu kadinlara yonelik haksizliklar iizerine hiiziinli ve ¢cogunlukla
ofkeli bir mesaj iletti. Ancak, kadinlarin yasadig1 adaletsizlik hakkinda giiclii bir mesaj verdigi

zamanlarda bile, biiyiik 6l¢iide caresiz magdurun sesi olarak kaldi.

Mitra, Draupadi’nin hikayesini anlatirken, Draupadi’nin sikint1 ve sorunlarini aterkil, atasoylu ve
atayerli9 toplumdaki kadinlarin genel sorunlariyla kiyaslayarak feminist 6nermeleri ve anlatilari
stratejik bir sekilde anlatiya dahil etti ve seyircilerini diisiinmeye ve tepki vermeye davet etti. Bu
teknik, seyircileri izleyici roliinden ¢ikmaya zorlayarak, teatral etkinlik icerisinde sdylemsel bir
alan yaratti. Draupadi’nin kiyafetleri ¢ikartilirken seyirciye hitap ederek “Beyler, bu 6yle bir an ki
zaylf ve bicareye iskence ediliyor ve toplumun ileri gelenleri sessizliklerini koruyor!!” dedi.
Ayrica, oyunda kullandig1 bir sarkida, gen¢ Draupadi'nin gencecik bir gelin olarak yitip giden

umutlaria agit yakti. Sonrasinda, seyirciye tiim ofkesi ve kuskusuyla hitap etti: Draupadi bes
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Pandava klanindan kocalarimin her biri ig¢in bir erkek cocuk doguran ve diger tim
sorumluluklarini yerine getiren itaatkar bir es oldugu halde, ihtiyac1 oldugu zamanlarda, siddet
ve hakarete ugrarken onun hep yapayalmz kaldigimi soyledi. Hikaye anlaticiligi araciligiyla, tiim
diinyanin mazur gordiigii sessizlikler ve kadinlara yonelik asagilama meselesi hakkinda
seyircileri uyardi, sorguladi ve onlara meydan okudu. Oyunun sonunda kendisi anlatici olarak,
Iravati Karve'nin (1991) Draupadi iizerine gozlemini paylasti: “Iravati diyor ki, Draupadi bir

cagin acisini kendi sirtina yiikler.”°
Mahasweta Devi ve Onun Yarattig: “Dopdi”

Bu boliimde, Mahasweta Devi'nin “Draupadi” oyununun sahnelenmesinden sonra Haryana’da
2016 yilinda cikan tartismalara geri doniiyorum. Bu tartismalar, Mahasweta Devi tarafindan
Bengalce yazilan giiclii hikayeyi kamusal alana tekrar tasidi ve bizleri kadin karakter
Draupadi/Dopdinin Hindistan cografyas1 ve tarihinde sirtlandigi hayata ve karmasikliga
bakmak zorunda birakti. Ancak ilgingtir ki ABVP’nin susturmaya calistigi, Mahasweta Devi'nin
“Draupadi” oyunu olmustur. Milliyet¢i ataerkinin toplumsal muhafazakar 6zel bir bicimi
Draupadi’nin efsanevi bedenini uzun zamandir kendine mal etmeye calismaktaydi. Mahasweta
Devi'nin oyunu devletciligin bu tasavvuruna aciktan bir kars1 cikisti. Haryana Universitesi'ndeki
siddetli protestolar ve pesi sira gelisen hadiseler “Draupadi” ile ilgili degildi. Orijinal hikayede
oldugu gibi odak yine askerlik yaparak iilkelerini savunan erkeklerin degeriydi. Protestocular
icin, ordudaki erkeklerin onuru toplum nezdinde savunulmaliydi. Kadinlarin oyundaki
yakariglar1 ise giderek biiyliyen kudurmus erkeklik kiiltiiriiniin sdyleminde kayda deger bir

mesele bile degildi.

Mahasweta Devi “Draupadi’yi ilk olarak Agnigarbha (Atesin Rahimleri) adli bir kisa oyki
derlemesi icinde 1978 yilinda Kalkiita’da yayimladi. Devi, toplumsal degisime dair Marxist
feminist ideolojik yaklagimiyla bilinen bir yazardi. Romanlar1 ve oykiileri, Spivak'in tabiriyle
“gecen ylizyllin ortasindan beri siiregelen sol diisiince ve muhalefet” baglaminda (1981: 385) pek
cok odiile layik goriildii. Kendisi, Bat1 Bengal ve Banglades’teki yerel dillerde yazan ilerici bir

yazar olarak degerlendirildi.

Mahasweta Devi'nin 6ykiisiinde Draupadi’nin namus hissi ve adalete ve Dharma’ya olan inanci
tamamen yerinden oynar (Draupadi’nin, namusunu koruyacak iist eril mercinin -Krigna’nin-
icinde bulundugu ataerkil sisteme giiveni tamdir). Hikdye Bati Bengal’de, feodal toprak
sahiplerine karsi cikan ve iist kastin sOmiiriisiine, var olan kast, sinif ve cinsiyet temelli
hiyerarsiye karsi bir hareket olan Naxalite isyani doneminde gecer. Hikayede devlet, itaat

etmeyen tebaay1 etkisiz kilmak iizere 6zel olarak bigimlendirilmis baski araglarim kullanma
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hakkini ifa eden {ist kasttan toprak sahipleri tarafindan kontrol edilen ¢ok giiclii bir yap1 olarak
yansitilir. Burada kadinlar, sadakatsiz goriildiikleri anda, devletin kendilerini “koruma” hakkini
kaybettiklerinden otiirti, istismar edilebilir. Dopdi Mejhen isyanci kocasi askerler tarafindan
oldiiriildiigii i¢in dul kalan bir kadindir. Kendi toplumsal cinsiyet temelli kirillganlig: icerisinde,
kocasina ve onun siyasi inanclarina hem ona olan agkindan hem de bunu toplumsal ve siyasal
gorevi olarak gordiiglinden, sadik kalmaya devam eder. Hikdaye onun ordu tarafindan takip
edilmesi ve yakalanmas etrafinda gelisir. Inandig1 siyasi orgiite ve onun degerlerine ihanet
etmeye zorlandig1 oldukca siddetli bir siirecte, onu kendilerine biat etmeye zorlayan pek ¢ok
askerin tecaviiziine ugrar. Mahabharata destanindaki Draupadi’den farkli olarak Bat1 Bengal’in
kiiciik bir koyiinde dogan Santal asilli Dopdi Mejhen, kendisini kurtarmasi i¢in birine yalvarmayi
reddeder ve bunun yerine Senanayak’in (askerlerin basindaki kisi) karsisinda cirilgiplak

dikilerek ona karsi ¢ikar.

Mahasweta Devi'nin (Spivak tarafindan “Mahasveta” olarak yazilmigtir) Bengalce kaleme aldig:

hikayenin sonunu Gayatri Spivak soyle terclime eder:

Draupadi, Senanayak’in asla anlamadig itaatsiz bir kahkaha ile sarsilir.
Giilmeye bagladiginda yaralar igindeki dudaklar1 kanamaya basglar.
Draupadi kani avucuna siler ve gok giiriiltiisii misali korkutucu, bir uluma
kadar keskin bir sesle, Kiyafete ne hacet var? Beni soyabilirsin ancak beni

tekrar giydirebilir misin? Adam misin?

Etrafina bakar ve kanl tiikiirtiginii fiskirtmak icin Senanayak’in beyaz
gomlegini secer. Burada kendisinden utanmam gereken bir adam yok.
Kiyafetlerimi iizerime giydirmene izin vermeyecegim. Daha ne yapabilirsin

ki? Hadi gelsene, bana kars: ¢ik -hadi gelsene, bana karsi ¢ik-?

Draupadi Senanayak’ iki porstimiis gogstiyle itekler ve Senanayak ilk defa
silahsiz bir hedefin karsisinda durmaya korkar, ¢ok ¢ok korkar (Spivak,
1981: 402).1

Mahasweta Devi, “Draupadi”’den hareketle tamamen farkl bir hayat ve yeni bir toplumsal alan
ortaya ¢ikartir. Gayatri Spivak bu giicli kisa hikayeyi cevirme sorumlulugunu iistlendiginde ne
kendisi ne de yazar hikayenin ve ilerleyen yillarda oyunun boyle bir etki yaratacagini hayal
edemezdi. Hikaye, kendisini c¢eperdeki hayatlarin sOmiiriisiiniin anlatisina yerlestirerek,
marjinal topluluklardaki basibozuk “tehlikeli” kadinlar1 zapt etmek ve yola getirmek icin agir
siddet kullanimina dair tartismalarin merkezinde dalgalanmalar yaratti. Bu hikaye, Hindistan’da

Dalit2 ve kabile kadinlarina karsi1 siklikla kullanilan teshir ederek asagilama ve yola getirme
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yontemlerine meydan okuyarak, ¢iplaklhig bir bagkaldir1 aracina doniistiiriir ve boylece kadinin

ciplak bedeni bir direnis araci haline gelir.
Manipurlu Draupadi

Mahasweta Devi'nin, marjinallestirilmis ve sOmiiriilmiis insanlarin i¢inde bulundugu koti
durumun bu topluluklar icerisindeki kadinlarin yasadig: ilave kirilganliklarla birlikte altinin
cizildigi “Draupadi” hikayesindeki kadin kahraman, devleti ve onun baskici mekanizmalarini
elestirmek icin ozellikle yaratilmis politik bir karakterdi. Bu hikaye, Manipur’daki en onemli
cagdas tiyatro yonetmenlerinden biri olan Heishnam Kanhailal tarafindan oyunlastirildi. 2000
yilinda Kanhailalin tiyatrocu esi Heishnam Sabitrinin basrolii iistlendigi oyun sahnelendi.
Sabitri’nin giiclii oyunculuguyla hayat verdigi Dopdinin giivenlik giicleri mensuplar1 tarafindan
defalarca tecaviize ugradiktan sonra komutana sunuldugu esnada kiyafetlerini iizerine giymeyi
reddedisi farkli zamanlarda ve mekanlarda gerceklesen her gosteride seyircileri afallatti. Oyun,
seyirciyi, Hindistan cografyasindaki farkli zamanlar ve mekanlarda kadina yonelik siddete ve
diger tiksindirici edimlere tanmik olmaya zorlayarak giiclii bir etki ve derin bir 1stirap yaratti.
Oyun ilk olarak Imphal’de, sonra Delhi’de sahnelendi. Kanhailal bu oyunla iinlendi ve ilerleyen
yillarda pek cok 6vgii topladi. Heisnam Sabitri de son derece yetenekli bir oyuncu olarak iilke

capinda tanindi.

Mahasweta Devi'nin yazdig1, Heishnam Kanhailal'in yonettigi ve Heishnam Sabitri'nin
basrolii iistlendigi Dopdi oyunundan bir sahne. Fotograf: Poulami Das.
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Ancak, benim odaklanmak istedigim konu sadece oyunun kendisi ile simirh degil, oyunun
sahnelenmesinden sonra olanlar ve yasanmis gerceklerle sahnelenenler arasindaki iligkiyi bizlere
diisindiiren gosteri ile hayat arasindaki muhtemel baglantilar. 2004 yilinda Thangjam
Manorama Devi, Halkin Kurtulus Ordusunun®s tehlikeli bir iiyesi olarak giivenlik giiclerine
bildirildi. Bunun iizerine kendi evinde, ailesinin gozlerinin oniinde iskenceye ugradi, alikonuldu
ve Assam Rifles’4 mensuplarinca gotiiriildii. Bu olaydan bir siire sonra, mermilerle delik desik
edilmis bedeni bulundu. Resmi sorusturmanin bulgularina gore Manorama defalarca tecaviize
ugradiktan ve siddetli iskencelerden sonra oldiiriilmiistii. Manorama’nin oldiiriiliisiine yerel halk
biiytik tepki gosterdi, tarihsel ve esi goriilmemis bir protesto gerceklesti. Manipur'un Meitei
toplulugundan olup Askeri Kuvvetler Ozel Yetki Yasas’nin yiiriirliikten kaldirilmasini talep eden
bir grup kadin Assam Rifles ana karargahinin bulundugu Kangla Hisar’'nin 6niinde ¢iplak bir
protesto diizenledi. Protesto boyunca “Hindistan Ordusu Kadinlara Tecaviiz Ediyor”, “Biz
anneler buradayiz. Alin kanimizi igin, etimizi yiyin. Belki boylece kizlarimizi rahat birakirsiniz,”:s

diyerek kendilerini ifade ettiler.

Basin, bir Assam Rifles yetkilisinin ellerini dua edercesine birlestirerek disar1 ¢iktigini ve
kadinlara kiyafetlerini giymeleri icin yalvardigini yazdi. Uzun yalvariglar sonucunda kadinlar
protestolarim1 sonlandirdilar. Ciplakligi bir protesto olarak kullanan “Draupadi” gosterisi ile
Manorama’'nin Olimii sonrasinda ciplakligin bir direnis yontemi olarak gercek hayatta
kullanilmas: arasinda dogrudan bir bag olmayabilir. Yine de cografi ve zamansal yakinliklar
arasindaki baglanti o kadar agik ki iizerine spekiilasyon yapmamak miimkiin degil. Her
haliikarda, “Draupadi” bir gosteri olarak 2004 yilinda gerceklesen protestolarla daha da
giiclendi. Protestolarin medyada spekiilatif ve performatif bir yer bulabilmesinde protestoyla
oyun arasindaki benzerligin de etkisi oldu. Aralarindaki baglanti tartigmali ve belirsiz olarak
kalsa da Heishnam Kanhailal, Amar Kanwar’in 2007 tarihli belgeselinde goyle bir anisini aktarir:
“Sizin ‘Draupadi’ oyununuz bugiin Kangla’da 12 Imas [anne] tarafindan sahnelendi. Gazeteler

sizin i¢in peygamber diyor. Ve tabii ki insanlar da” (The Lightning Testimonies, 2007).

Manorama Devi’'nin ailesi kizlarinin o6ldiiglinii 6grenmeden oOnce, polise bagvurmus ve Assam
Rifles gozetiminden cikartilmasini talep etmisti. Daha sonra ise su¢ duyurusunda bulunmus ve
otopsi raporunun kendilerine verilmesini talep etmislerdi. Assam Rifles ise magdur hakkinda bir
su¢ duyurusunda bulunarak bu yolu kapatmaya calismis ve gozaltindan kagmaya calisirken
oldiigiinii iddia etmisti. 12 Temmuz 2004’te Manipur Valiligi bir tahkikat komisyonu
kurulmasini istemisti. Sonrasinda olanlar ise devletin delil lireterek ve delillerle oynayarak
“tehlikeli” kigilere karsi olaganiistii gii¢ kullaniminin mesrulugunun kamitlanmaya calisildigi

klasik bir vakadir. Elbette gozaltinda yasanan hukuk dis1 cinayet ve defalarca tecaviiz bir kenara
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birakilmigtir. Hatta polis Manorama’nin cenazesini ailesinin izni olmadan ve otopsi taleplerini

yok sayarak yakmistir.26

Komisyon raporunda Manorama “ufak tefek bir kadin” olarak tasvir edilmis ve kagma
tesebbiisiiniin “silahli, egitimli ve yapili 13 Assam Rifles mensubu” tarafindan kolayca
engellenebilecegi belirtilerek “iiziilerek soylemeliyim ki ates acilmasi gerekli degildi, kiymetli bir

hayat acimasiz Assam Rifles mensuplarinin elinde aci1 cekmis” ifadesine yer verilmistir.?

Surabhi Chopra, yetkili makamlarca “tehlikeli” addedilen kadinlara yonelik cinsel saldir1 iizerine

sOyle yazar:

Manorama Devi silahli kuvvetler tarafindan cezas1 hukuk dis1 bir sekilde
infaz edilmis ve iskence edilmis ilk insan degildir. Ancak onun 6ldiiriiliisii o
kadar vahgiceydi ki Manipur’da yaygin toplumsal protestolar
atesledi.’® (2016: 331)

Chopra ayni zamanda Manorama Devi vakasinin daha genis bir yelpazede Hindistan’daki
kadinlarin deneyimlerinin, kadinlarin ulusal giivenlik yasalar: altinda yasadiklarinin iirkiitiicii ve
olaganiistii vahim bir 6rnegi oldugunu oOne siirer. Ancak, bu 6zel vakalar “kadinlarin giivenlik
yasalar1 kiligina biiriinmiis kanundis1 siddete karsi korunmasizliklarina ve hakkini arayan
kurbanlarin karsilastigi engellere” dikkatimizi ¢eker (2015: 354). Manorama Devi'nin kanundis1
oldiiriiliisii gibi iyi belgelendirilmis vakalar, Manipur Valiligince kurulan Arastirma
Komisyonunun yiiriittiigii resmi tahkikat ve Yiiksek Mahkeme ve Ulusal Insan Haklari
Komisyonu'nun merkezi hiikiimete Manorama Devinin ailesine 2014 yilinda 10 lacs tazminat
O0denmesi yoniindeki karariyla, Assam Rifles tarafindan islenen bu suclar artik bilinmektedir.
Hindistan genelinde cesitli sivil toplum orgiitlerince belgelenen diger benzer vakalar sayesinde
(2016: 320 — 354), asir1 glic kullanimi ve siddet iceren (s6z konusu kadinlar oldugunda 6zellikle
de cinsel siddet iceren) hak ihlalleri artik kabul edilen verilerdir.

Draupadi’nin Milliyetci Propagandada Kaybolusu

Ulus insa siirecinde kadinlarin buyruk altina alinmasimi dogrulayan bu tiir baglamlarla ilgili

olarak Partha Chatterjee soyle yazar:

Milliyetciligin savundugu yeni ataerki kadinlara yeni bir toplumsal
sorumluluk bahseder ve kadin kurtulusunun tarihini egemen ulus kurma
hedefiyle iligkilendirerek, kadinlar1 yeni ancak tamamen mesru bir

boyunduruga tabi kilar.
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Her baskin hakimiyet seklinde oldugu gibi bu ataerki de siddet iceren
iktidar1 rizanmin gizli giiciiyle harmanlar. Bu, cinsiyetler arasi giic iliskisinin
tersyiiz edilmis ideolojik formunda kendini gosterir: Kadinin tanrica ya da

anne olarak methiyesi. (1989: 629 — 630)

Temsil ve bunun algilanmasi seklinde teatral alana giren cinsiyetlendirilmis beden politikalari
hakkinda Mangai soyle der: “Ataerkil bir sistemde, ozellikle de kadinin “otekilestirildigi” bir
sistemde, eril bakis kadin bedenini ya degersizlestirir ya da kadin bedenine ¢ok fazla anlam
yiikler. Degersizlestirme kadin1 seytanlastirma seklinde olurken asir1 anlam yiikleme kadim
gizemlilestirir, onu cinsellikten arindirir ve onu erisilmez kilar” (2016: 274-275). Sistemli
degersizlestirme ve marjinallestirme durumunda, kadinin yoklugu ve haklarinin ve sikintilarinin
yok sayilmasi, diger oncelikli s6zde endiselerden o6tiirii normallestirilir. Efsanelerin, erkeklik ve
kadinlik ingasmnin ve muhtemel faillik yapilarinin sorgulandigi bu alanlarda, aile ve egitim
kurumlar1 gibi toplumsallasma alanlar1 6nemli hale gelir. Egemen ataerkiyi igeriden
cokertmenin tek yolu bu toplumsallasma alanlarinda verilen siiregen cabalardir. Bu baglamda
Haryana Universitesinde meydana gelen olay iizerine tekrar diisiinmeli ve bu olay1 kadinlarin
seslerinin ve endiselerinin kamusal alanda milliyet¢i glindemin 6ncelikli olmasi nedeniyle ikincil

plana atilarak ataerkil stereotipilerin yeniden kurulmasi olarak gormeliyiz.

21-22 Eyliil 2016 tarihinde Haryana Merkez Universitesinde meydana gelen olay ayrica Ingiliz
hiikiimeti tarafindan 1876’da getirilen ancak bugilin yiiriirlilkten kalkmis Gosteri Sanatlar
Kanunu'nu hatirlatmaktadir. Ogrenciler ve diger kisilere yoneltilen suclamalarda tekrar tekrar
kullanmilan tahrik suc¢lamalar: gibi, bu kanun da diisiince ve sanat 6zgiirliigline kars1 sansiircii bir
anlayis1 dayatmak icin geri donmiis goriiniiyor. Sagcilarin yine bir bagka {iniversitede
kullandiklar1 protesto ve siddet eylemlerine bakinca -artik alisildik hale gelen milliyetgi
sovenizm- silahl1 kuvvetlerin fedakarligi séyleminin diisiince Ozgiirliigiine kars1 propagandada
bikip usanmadan kullanihis1 karsisinda yildirim ¢arpmis gibi olmamak miimkiin degil. Bu kolluk
kuvvetlerini yliceltme siirecinde, kadinlara yonelik siddet eylemlerini umursamayan ve bu
konuda farkindalig1 olmayanlar tarafindan gecmis hatalarin hepsi artik mesrulastirilmistir; oyle
ki olgular yerlerini kutsama anlatilarina birakmigtir. Kadin meselesine ilgisi olmayan ve “Achhe
Din” (glizel giinler) vaadiyle cesaretlendirilen asir eril sivil toplum da bu kervana katilmistir.
Bunlara yonelik tek tepki ve elestiri Hindistan’daki {iniversite cevrelerinden gelmistir.
Dolayisiyla, Draupadi marjinallestirilmis yolculuguna Mahabharata destanindan bugiine devam
ederken, kendisinin ve temsil ettigi biitiin kadinlarin yok olusu Haryana Merkez Universitesi'nde

meydana gelen kazanin zayiatidir.
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milyondan fazla iiyesi vardir. (¢.n.)

6 Bir kadinin birden fazla erkekle evliligi. (¢.n.)

7 Yuganta: The End of an Epoch kitabinda Ivati Karve Mahabharata destanindaki karakterleri bazilarina
ayr1 boliimler ayirarak inceler. Draupadi hakkindaki boliim toplum tarafindan miitemadiyen istismar
edilen bir kadinin hassasiyet iceren bir degerlendirmesi olarak goriiliir. Karve bir taraftan Draupadi
iizerine hakaretler ve haksiz suclamalar yigan ataerkil kurallarin altini ¢izer, diger yandan ise Draupadi’yi
ayn1 kurallar tarafindan siki sikiya baglanmis bir kadin olarak goriir.

8 Bkz. Rustom Bharucha, “Peter Brook’s ‘Mahabharata’> A View from India” Economic and Political
Weekly icinde, (6 Agustos 1998: 1645).

9 Ing. Patrilocal.

1o Mitra’nin Nathavati Anathavat anlatisi, kendi Draupadi okumasini olumlamak amaciyla Karve’den alint1
yapar. Ayni sekilde diger pek cok bolgesel sark ve oyun da Karve’ye atifta bulunur.

1 Bkz. Gayatri Chakravorty Spivak, “’Draupadi’ by Mahasveta Devi” Critical Inquiry icinde (1981: 402).

12 Hindistan’da genellikle dokunulmazliga maruz kalan kastlar i¢in kullanilan Sanskrit¢e ve Hintce bir
terim. (¢.n.)

13 People’s Liberation Army, 1978 yilinda kurulan ve bagimsiz sosyalist bir Manipur devleti kurmak i¢in
miicadele eden silahli bir 6rgiittiir. (¢.n.)

14 Assam Rifles, Hindistan Icisleri Bakanhigi'na bagli bir tiir kolluk kuvvetidir. (¢.n.)

15 Bkz. Insan Haklar Izleme Orgiiti'niin L. Gyaneshori ile roportaji (26 Subat 2008)
https://www.hrw.org/reports/2008/indiao908/3.htm. Erisim Tarihi: 22/10/2016.

16 Bkz. Hn. C. Upendra Singh’in Adli Tahkikat Komisyonu — Manorama'min Oliimii Hakkinda Tahkikat
Komisyonu raporu http://www.hrln.org/hrln/images/stories/pdf/report-of-commission-of-the-judicial-
inquiry-manorama-death.pdf. Erisim Tarihi: 27/10/2016.

7 A.g.e.

18 Bkz. Surabhi Chopra, “Dealing with Dangerous Women: Sexual Assault Under Cover of National
Security Laws in India” Boston University International Law Journal icinde, Vol. 34:2, s. 320 — 354.
Chopra, kadinlarin devletlerin terorle miicadele eylemleri kapsaminda daha kirilganlastiklarimi iddia eder.
Bu eylemlerde tehlikeli addedilen kadinlar, erkeklerin karsilagtiklar1 standart muameleye kiyasla, asiri
derecede sert cinsel siddete maruz kalirlar. Medyaya yansiyan haberlerde ve insan haklari ihlalleri
belgelerinde de ortaya kondugu iizere, “kadin siipheliler sadece devlet gozetimi altindayken degil ilk
yakalandiklari ya da alikonulduklar1 andan itibaren cinsel siddete ugrarlar” (2016: 339).

19 Lac, Hindistan say1 sisteminde yiiz bine denk gelen bir 6lciittiir. Dolayisiyla, 10 Lac 1.000.000 Hindistan
rupisi etmektedir. (¢.n.)
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