“MAVISAKAL”DAN “KANLI ODA”YA: .
ANGELA CARTER’DAN BiR FEMINIST YENIDEN YAZIM ORNEGI
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Sozli kiiltiiriin 6nemli bir parcasini olusturan masallar ve mitlerin kugaktan kusaga
aktariminda biiyiik payr bulunan kadinlarin, giiniimiize edebiyat kanonu olarak
ulasan yazih kiiltiiriin neredeyse tiimiiyle diginda birakilmalari, yiizyillar boyunca
siirecek olan eril bir gelenegin yerlesmesini ve siirekliligini saglamigtir.? Ancak
yirminci yiizy1lda feminist hareketin yiikselmesi ile kadin yazarlar ve elestirmenler,
ataerkil bir edebiyat alaninda s6z haklar1 olmasini talep etmislerdir. Bu amacla yola
c¢ikan kadin yazarlarin ge¢misten giiniimiize egemen ideolojiyi tasiyan en eski
anlatilardan olan masallar ve mitlerin yeniden yazimi konusundaki ¢abalari, kadin
edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Geleneksel masallar1 yeniden ele alan yirminci
yiizyil yazarlar1 arasinda en 6nemlilerinden birisi olan Angela Carter (1940-1992),
kisa fakat iiretken yagsamina sigdirdig1 cok sayida eseri arasinda olan Kanli Oda’da
baz klasik masallar1 yeniden yazmistir. Kitap ile ayni adi tagiyan ilk oykii “Kanh
Oda”, Mavisakal efsanesini temel almaktadir. Mavisakal ile evlenen toy kiz, itaat
etmeyen merakl kadin arketipini (Psyche, Pandora, Havva gibi) barindirmasi
nedeniyle mizojinik anlatinin temelini olusturan bir yaklasim ile okunsa da kadinin
erginlenmesine dair bir masal olarak da degerlendirilmektedir. Bu incelemede
Angela Carter’in “Kanli Oda” adli 6ykiisii, Lacan’in benlik gelisimi, Laura Mulvey’in
kadinlarin ataerkil sistem icinde sinemada nasil temsil edildikleri {izerine gelistirdigi
“Eril Nazar” ve Clarissa P. Estés’in Kurtlarla Kogsan Kadinlar- Vahsi Kadin
Arketipine Dair Mit ve Oykiiler adh kitabinda Jung temelli bir yaklasimla kullandig
“Kadinin Erginlenmesi” kavramlari iizerinden degerlendirilecektir.

Geleneksel Masallardan Postmodern Masallara Yeniden Yazimlar

Toplumsal bellegin derinliklerinden gelen masallar, mitler, gecmisten giiniimiize kiiltiirel
degerleri tasimanin yani sira yasamin erken donemlerinden itibaren ilk kargilastigimiz
anlatilar olarak kisiliklerimize, kimliklerimize, toplumsal algilarimiza yon vererek benligimizin
derinliklerine yerlesirler. Bu en eski anlatilar, kisilik ve benlik gelisiminde rol oynamalarinin
yan sira egemen ideolojiyi tasiyan toplumun yapi taslarini, yerlesik degerlerini iclerinde
barindirirlar. Yazinin olmadig1 bes bin yil oncesine kadar uzanan dénem boyunca sozlii
anlatim gelenegi ile bu edebi tiirler, 6zellikle yaslilar ve kadinlar tarafindan yerlesik kiiltiiriin
yeni kusaklara aktarilmasina araci olmuslardir. Sue Short’un Telling Tales: Fairy Tales and
Female Rites of Passage Narratives adl1 calismasinda, erkeklerin bu anlatilar: toplayip yaziya
dokerken kadinlarin sadece sozli anlatici olarak kaldiklarim1 belirtmektedir. Boylece
erkeklerin yaziya gecirdigi bu anlatilarin, savas, catisma ve erkeklerin kahramanlik 6ykiilerine
odaklandigi, iktidar sahiplerinin merkeze alindig1 ataerkil ideolojilerin tasiyicist olduklar:

goriilmektedir (24).

Telif ©2018 ISSN 1307-0932
Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar
Say1 36 (Ekim 2018)



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar 36

Yazili kiiltiire gecisle birlikte erkeklerin kalemi ele alarak olusturdugu yeni anlatimlar, anlatiya
erkeklerin sesini yerlestirmis ve bu alandan kadinlar1 diglayarak bugiine gelmistir. Yazarak
yaratmanin erkeklerde dogal bir yetenek oldugu ve onlar1 kadinlardan ayirdigi, “Tanrinin
diinyaya babalik etmesi gibi yazarin da metnine ‘babalik’ ettigi fikri etrafinda olusturulan”
ataerkil yaklasim uzun yillar boyunca kabul gormiis, bu kabuliin bir uzantis1 olarak kadinlar
yaraticilik ve kiiltiiriin, dolayisiyla edebiyat diinyasinin disinda birakilmiglardir (Gilbert ve
Gubar 46). Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in belirttigi gibi, eril iktidarin sahipleri, kalemin
giicii lizerinden “penisin giicii gibi sadece yasam verme yetenegine degil ayn1 zamanda gelecek
nesilleri de yaratma giiciine sahip” olduklarini gormiiglerdir. Bu anlayisin hakim oldugu
edebiyat diinyasinda, bir kadinin kaleme uzanmasi neredeyse yirminci yiizyila kadar hadsizlik,
kiistahlik olarak degerlendirilmis, boylece erkek yazarlarin olusturdugu gelenek, edebiyat
kanonu olarak yerlesmistir (Tavan Arasindaki Deli Kadin 45-51). Virginia Woolf, 1929 yilinda
yayimlanan “Women and Fiction” [“Kadin ve Kurmaca Yazin”] basglikli makalesinde erkeklerin
“gelenegin belirleyicisi” olduklarini, yasamdaki “degerler diizenini” erkeklerin kurduklar: ve
kurmaca yazin da biiylik olciide yasam iizerine kuruldugu icin, erkeklerin degerlerinin
edebiyatta da gecerli olduklarini soyler (akt. Direng 4). Gilbert ve Gubar da kadin yazarlar ve
kadin yazini iizerine egildikleri Tavan Arasindaki Deli Kadin adh kitaplarinda, yazil dilin
sadece kimligi tanimlamakla kalmadigini, aym1 zamanda ahlaki ve hatta fiziksel bir kimligin
tiretilmesine de katki sagladigini belirterek kadinlarin yazma eylemi disinda birakilmalari ile

hem erkek otoritesine maruz kaldiklar1 hem de bu otoritenin konusu haline geldiklerine dikkat

cekerler (54-5).

Masallar ve mitler gibi en eski anlatilarin erkekler tarafindan yaziya gecirilerek edebiyat
kanonunun temellerini olusturdugu diisliniildiiglinde bu anlatilarda yer alan kadin
kimliklerinin temsil bicimleri de dikkat cekicidir. Perrault veya Grimm Kardesler gibi erkek
anlaticilar tarafindan kaleme alinan masallardaki kadin temsillerinin, azize ile cad: arasinda
iki kategoride yer aldig1 goriilmektedir. Bu yaklasimin, kanonu olusturan edebiyat metinlerine
de yansiyarak bir gelenek halini aldig1 ve kadinlarin, giizel/¢irkin, iyi/kotii, melek/cad1 gibi
ikilikler iizerinden temsil edildikleri goriilmektedir (Al-Barazenji 1-3). Her ne kadar
Bettelheim, “Cocuk zihnine kutuplasma egemen oldugundan, ayni kutuplagsma peri
masallarina da egemendir. Bir kisi ya iyi ya kotiidiir, asla ikisinin arasinda bir durum soz
konusu olamaz” diyerek “peri masallarindaki karakterlerin geligkili olmadiklarini” belirtse de
bu anlatilarin edebiyat kanonunun temellerini olusturdugu da goz ardi edilmemelidir (akt.
Direng 161). Nitekim Gilbert ve Gubar da ayn1 boliinmeye dikkat cekerek, erkek yazarlarin
kadinlar icin yarattigi iki u¢ imge olan “melek” ve “canavar” konumlandirmasi iizerinde
durmuslardir (61-91). Edebiyat kanonunu olusturan bu metinlerin kadin hayatlarinin ve
kimliklerinin cesitliligini aktarmaktan uzak olusu ve erkek egemen toplumun beklentilerini

tlimiiyle karsilayan “melek” ya da bunlara sirtin1 donen “canavar” kadin figiirlerinin yayginhgi
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nedeniyle kadin yazarlarin bu metinlerle iligkilerinin sorunlu olmasi kagimilmazdir (Direng
151).

Bu sekilde kadinlar1 belli kaliplar icinde anlatan ve zaman icinde ataerkil degerleri yerlestiren
anlatilarin edebiyat kanonunu olusturdugu goriilmektedir. Kadin Yazarlardan Eski Masallar
Yeni Meseller adl kitabinda edebiyat kanonunun, “ge¢cmis ve gelenek oldugunu” ve “gecmis ve
gelenegin de egemen ideolojinin tasiyicisi” olduklarini belirten Dilek Direnc, “yirminci yiizyilin
ilk ceyregi tamamlanmigken, erkek yazarlarin arkalarinda, en azindan Homeros'un Ilyada ve
Odysseia destanlarina kadar geriye gotiiriilebilecek yaklasik ii¢ bin yillik bir edebiyat ge¢misi
ve gelenegi” olduguna dikkat cekerek, bu donemde kadin yazarlarin “Woolfun ‘gelenek
yoksunlugu’ olarak adlandirdigi duruma ragmen erkek geleneginin uzun tarihinden
kaynaklanan agirligi, gorkemi ve sayginligi karsisinda var olabilme miicadelesi vermekte”
kararh olduklarim belirtir (2; 11). Yirminci yiizyil itibariyla gelinen noktada Bati edebiyati
kanonunda yer alan eserler, kadinlar1 diglayan erkek merkezli bir kiiltiiriin uzantis1 olmalar1
nedeniyle 6zellikle 1970’li yillardan itibaren gelisen kadin hareketi ile feministler tarafindan
sorgulanmaya baglanmigtir. Bu siirecte kanonu kimin ve neyin belirledigi sorgulamasinin yam
sira toplumsal yagami ve kurallar yerlestirerek devamini saglayan bu anlatilarin kadin bakis

acisi ile yeniden gozden gecirilmesi giindeme gelmistir.

Edebiyat kanonuna feminist bagkaldirinin izlerini siirerken bu sorgulama siirecine kadin
hareketinden bagimsiz yaklasmak miimkiin degildir. Feminist edebiyat elestirisinin kadin
hareketi ile birlikte gelistigini belirten Maggie Humm da Virginia Woolfun 1929’da
yayimlanan Kendine Ait Bir Oda adli eserini feminist elestirinin ilk modern yapit1 olarak
degerlendirir (18). Woolfun bu eserinde dikkat cektigi gibi yirminci yilizyilin baslangicindan
itibaren, kadin ve bilgi arasindaki yasakl iligki, kadinlarin ¢abalariyla degismeye baslamas,
kadinlar, yiiksek egitimin ve kiitiiphanelerin yiizlerine kapanan kapilarini agmayi ve verdikleri
miicadelelerle bu alanlarda kendilerini kabul ettirmeyi, zorlu bir siire¢ icinde basarmiglardir.
Bu siirecte karg: karsiya kaldiklar: ataerkil ve kaginilmaz olarak erkek odakl gelenekle basa
cikabilmek konusunda siirekli diisiince iiretmis, cesitli tutumlar ve yontemler gelistirmis, en
onemlisi kadinlar i¢in ‘okumak’ ve ‘yazmak’ arasindaki yasamsal iligkiyi gormiiglerdir. Farkh
kusaklar ve ortamlardan gelen kadinlar, icinde kadin karsiti imgeler, mitler, karakterler ve
yaklagimlar barindirmakla birlikte ‘insani’ temsil etme iddiasinda olan bir eril gelenegin
karsisinda var olabilmek i¢in ilk adimin, bu gelenegi farkl bir bakisla yeniden okumak oldugu
konusunda goriis birligine varmiglardir (Direng 13). Boylece once okur olarak sorgulayan bir
okuma, ardindan yazar olarak gelenegi sarsacak yeniden yazimlarla kadinin sesini ve kimligini

anlatiya katacak yontemler kullanmak tizere yola ¢ikmiglardir.

Gelisen feminist edebiyat elestirisinin 15131nda erkek bakis acisi ile yazilmis eserlerin bu acidan

okunmasi kadin hareketi igcinde onemli bir yer tutmaktadir. Bugiin artik feminist elestiri

28



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar 36

kurami olarak yerini saglamlastiran feminist elestirinin temelinde, on sekizinci yiizyilldan bu
yana kadin-erkek toplumsal cinsiyet rollerinin tanimlamalarinin kadin acisindan ne anlama
geldigini anlatmaya yonelik kadin hareketi yatar. Feminist elestirinin baslangicinda erkek
yazarlarin yapitlarinda yer alan kadin diismanligini ve kadin somiiriisiinii ortaya koyan bu
okuma ¢aligmalarinin 6nemi biiyiiktiir. Angela Carter’in, “Okumak, yazmak kadar yaratici bir
etkinliktir ve cogu entelektiiel gelismeler, eski metinlerin yeni okumalarina dayanir” ifadesi
yeni, sorgulayici, farkli okumalarin 6nemini vurgulamaktadir (akt. Nancy Walker 3). Rachel
Blau DuPlessis’ye gore, yerlesik edebiyat geleneginin aktardigi erkek merkezli bakis acisinin
tasidig1 ideoloji, okuru ataerkil degerleri benimseyecegi bir noktaya tasir; okurun gerceklik
algisin1 erkek merkezli bir konuma yerlestiren bu metinlerin anlati stratejilerini gozden
gecirerek, kadin kimligi ve sesini bu metinlere yerlestirerek olusturulan yeniden yazimlar
onemlidir (Direng 4-5). Yeniden yazimlarin, kadinlarin seslerini ve kimliklerini yok sayan bir
gelenege karsi olusturulmasinin onemi iizerinde duran Direng, “geleneksel metinde sesi
olmayan kadina ses vererek” ve “6tekinin” hikayesine odaklanarak gerceklestirilen anlatimlari,
kadinlarin erkek arayisinin nesnesi olarak konumlandirildiklar1 ve kendi hikayelerini
anlatamadiklar1 bir anlat: geleneginden kopus olarak degerlendirir (8-9). Sonugcta bu kopusun,
kagiilmaz olarak erkek egemen gelenegin kirllmasi anlamina gelecegini vurgular (8-9). Nancy
A. Walker, kadin yazarlarin geleneksel masallar gozden gecirerek yeniden yazmalari tizerinde
durdugu The Disobedient Writer: Women and Narrative Tradition adli ¢alismasinda,
“masallar1 degistirerek yeniden yazmak, yalnizca sanatsal degil ayn1 zamanda toplumsal bir
eylemdir; anlat: pratiginde kiiltiirel doniisiim imkani oldugunu gosterir” der; ancak “isyankar”
olan yeniden yazimlarin, yalnizca “sahiplendikleri metinlere ickin otorite paradigmalarini ifsa

eden veya sarsan” yeniden yazimlar oldugunu vurgular (akt. Bacchilega 48).

Diglandiklar edebiyat gelenegi tarafindan yerlestirilen ataerkil degerleri sarsmak iizere yola
cikan kadin yazarlarin, eski hikayeleri, kadin 6zne-anlaticilarin sesinden, kadini merkeze alan
ve bilindik sonlardan kurtararak olusturduklari yeniden yazimlar ile varliklarini ortaya
koyduklar1 goriilmektedir. Kadinlarin yazili kiiltiire dahil olma siirecinde verdikleri
miicadelede 6nemli bir yeri olan mitlerin ve masallarin yeniden yazimindan bugiin ‘mythpunk’
tlirline uzanan bir yere vardiklarini soylemek miimkiindiir. Mythpunk anlatilar, ¢cogunlukla
kadin yazarlarin kaleme aldigi, ilhamini peri masallar1 ve halk efsanelerinden alan, feminist
bakis acis1 ile yazilmis postmodern hikayelerdir. Sozlii kiiltiiriin en 6nemli aktaricilari olan
kadinlarin yiizyillarca yazih kiiltiiriin disinda birakilmalarina ragmen kalemi ellerine alarak
seslerini anlatiya katarak ilerledikleri ve yeni yazimlarla yollarina devam ettikleri
goriilmektedir. Walker’in “asi” ya da “baskaldiran” yazarlar olarak adlandirdigi bu kadin
yazarlar arasinda Angela Carter onemli bir yerde durmaktadir. Carter'in amaci, “eski siselere
yeni saraplar doldurarak, 6zellikle basinglari ile bu eski siseleri patlatacak olan yeni saraplar:

doldurarak” eski anlatiy1 yerle bir edecek bir yol agmaktir (Hennard Dutheil de la Rochére ve
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Heidmann 40). Makinen’in de belirttigi gibi Angela Carter’in hikayeleri eski hikayenin basit
bir yeniden yazimi degildir; “Kanli Oda” oykiisiinde Carter’in kadin kahramana verdigi aktif
cinsellik ile eski masalin icerdigi misojinistik? yapi, yeniden yazilmis metne ironik bir yaklagim
katmaktadir (5). Angela Carter’in The Virago Book of Fairy Tales adli calismasini postmodern
bir proje olarak degerlendiren Bacchilega, Carter'in masallara yaklagimini postmodern kilan
durumun “toplumsal anlamda ve anlatinin baglaminda insa edilen 6znellige odaklanmas1”
oldugunu belirtir (45). Ayrica, geleneksel anlatilarin postmodern versiyonlarini okumanin,
masallara Onceden getirilen ideolojik yorumlar1 sorgulamadan o6te bilin¢gdisimizi nasil
sekillendirdiklerini fark etmemizi sagladiginin altini ¢izer (47). Bacchilega, Carter'in Kanl Oda
kitabinda yer alan oykiilerin, masallarin {izerindeki efsunu, mitik haleyi kaldiran anlatilar
olarak, kadinlarin donitistiiriicii giiclinii vurguladiklarina dikkat ¢ekmektedir. Postmodern
tekniklerle yeniden yazilan klasik masallari, anlati stratejileri ve 6zne temsilleri iizerinden
diistiniildiigiinde, cagdas masallardan ayr1 bir yere koydugunu soOyleyen Bacchilega,
postmodern anlatilarda 6n plana ¢ikarilan kadin karakterlerin “kadinlara dair dogallastirilmis
imgelere direnip bu imgeleri doniistiiren” yapilarina dikkat cekmektedir (242; 246). Mit ve
masallarin feminist bakis acisiyla yeniden yazimi ¢abasinda oncii yeri yadsinamayacak olan
Angela Carter'in postmodern masallarinin yer aldigi Kanli Oda eseri bu agidan 6nemli bir

yerde durmaktadir
“Mavisakal”’dan “Kanl1 Oda”’ya

Charles Perrault'un 1697'de yayimlanan, iclerinde “Mavisakal” masalinin da yer aldig
Histoires ou contes du temps passé adl eseri Fransiz edebiyatinin en 6nemli yapitlarindan
birisidir. Bu eserde yer alan on iki masalin geleneksel halk kiiltiiriinden geldigi ve Perrault
tarafindan tizerinde degisiklikler yapildigi diistintilmektedir. Zaman icinde yine degisime
ugrayarak geleneksel anlatiya yaklagsmis olsa da Perrault'nun adi anilmaya devam etmistir
(Jean Lydie 277). Farkh versiyonlar1 bulunan “Mavisakal” anlatisinin Charles Perrault

tarafindan yaziya gecirilerek giintimiize gelen sekli kisaca soyle 6zetlenebilir:

Mavisakal, bircok insanin kendisinden mavi sakal yiiziinden korktugu zengin bir soyludur. Uc
kere evlenmistir ancak kimse evlendigi kadinlara ne oldugunu bilmemektedir ve bu yiizden
bolgede yasayan biitiin kizlar ondan korkmaktadir. Bir giin yeni bir evlilik yapar ve ii¢ kiz
kardesin en kiiciigii ile evlenir. Evlilik toreninden sonra kiz kardesleri ona en kisa zamanda
kendisini ziyaret edeceklerini soyleyerek kardeslerini Mavisakal’la birlikte satoya ugurlarlar.
Bir siire sonra Mavisakal bir yolculuga ¢ikacagini bildirir. Karisina satodaki biitiin kapilarin
anahtarlarini vererek yola cikar. Bu anahtarlar arasinda karisimi kesinlikle girmemesi
konusunda uyardig1 bir odanin anahtar1 da vardir. Ancak kii¢iik kiz kardes kendisini ziyarete
gelen kiz kardeslerinin de kigkirtmasiyla yasaklanmis odaya girer. Odada gordiikleri onu

dehsete diisiiriir. Yerler kanla kaphidir ve duvarlarda Mavisakal'in onceki eslerinin cesetleri
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asthdir. Ustelik yerdeki kan diisiirdiigii anahtara da bulasmistir. Anahtarin iizerindeki kan
lekesi ne kadar ugrassa da ¢ikmaz. Satoya donen Mavisakal durumu anlar ve onceki eslerine
yaptig1 gibi onun da kafasini kesecegini soyler. Bu sirada erkek kardesleri satoyu basarak
Mavisakal’ oldiiriir ve kiz kardeslerini kurtarirlar. Daha sonra genc kiz “saygideger” bir erkekle

yeniden evlenir.

Charles Perrault nun masalin sonuna ekledigi, kissadan hisse iki 6giit 1729’da yapilan Ingilizce
ceviride soOyle yer alir:

- Hanimlar, asla sokmayin burnunuzu sizi ilgilendirmeyen seylere/ Yoksa

cok pisman olursunuz tez vakitte!

- Bir zamanlar koca evi kral gibi yonetirdi/ Simdi artik her sey degisti/ Fark
etmez kocanin sakalinin rengi/Vardir karisinin hep soyleyecek bir seyleri!
(Bacchilega 178-79).

Bacchilega, ilk 6glidii merakhi kadinlara bir ihtar, ikincisini de “¢ok konusan kadinlar”
yiiziinden otoritesini kaybeden erkeklere firca olarak yorumlarken, Fransizca metinde yer alan

ogiitlerde, kadinlarin agikca suclanmadigini belirtir. Fransizca metinde ogiitler soyledir:

- Biitiin cazibesine ragmen merak/ Siklikla eder insan1 helak

- Kocalar artik iirkiitmiiyor o kadar karilari/ ya da israr etmiyor ele
gecirmede imkansizi/ Hic fark etmez sakalinin rengi/ Anlamak zor artik
kimdir efendi (178-79).

Bacchilega, farkliliklarina ragmen Fransizca 6zgiin anlatinin da cevirinin de bu iki ahlaki
ogudi “kadinlarin meraklar ytliziinden kanlh odaya giden kapiy1 actiklar: zaman kaybedilen bir
“cennet” mitini destekleyen ataerkil bakis agisim1 yansittigimi belirtir. Ayrica masalin uyari
mesajinin kadinlara yonelik oldugunu ve Maria Tatar'in Off with Their Heads ¢alismasinda
belirttigi gibi, Mavisakal okumasinin, “yalnizca Havva'y1 degil, bu sayede her kadini ‘sinirlari
asma konusunda birincil fail’ addeden ancak ‘itaatsizlik eylemini giiclii cinsel imalarla’ birlikte

bE2)

anlatan ‘cennetten kovulma olarak yaratihg’™ hikayesinin bir yansimasi olarak goriilmesi
gerektigini soyler (179-80). “Kanli Oda” oykiisiinde Carter'in da satir aralarina Pandora ve

Havva gondermelerini yerlestirdigi fark edilmektedir (47; 53).
Feminist Bir Yeniden Yazim Olarak “Kanl1 Oda”

Angela Carter’in 1979 yilinda yayimlanan ve Salman Rushdie’nin “Carter’in basyapiti1” olarak
tamimladigi Kanlh Oda eseri, geleneksel masallarin feminist bakis acisi ile 6zgiin bir tarzda
yeniden yazimidir (Benson 31). Kitap ile aym1 adi tasiyan ilk oykii “Kanhh Oda” Mavisakal

efsanesini temel almaktadir.
Angela Carter'in “Kanli Oda” adh oykiisii kisaca soyle 6zetlenebilir:

Isimsiz kahraman, on yedi yasinda, Paris’te annesi ve dadis ile yoksul bir yasam siiren ve
piyano egitimi alan geng bir kizdir. Kendisinden ¢ok yash bir erkekle sevmese de zenginligi ve

giiciinden etkilenerek evlenir ve onun satosunda yasamak tizere evden ayrilir. Fransa’nin en
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zengin adami olan Marki'nin oncesinde {ii¢ evliligi daha olmustur ve eski eslerin kuskulu
Oltimleri ile bu evlilikler son bulmustur. Aniden ¢ikan bir i seyahati nedeniyle zifaf gecesinin
ardindan New York’a gitmek iizere satodan ayrilan Marki, satonun anahtarlarini genc¢ kiza
teslim ederek bir oda disinda her yeri gezip kesfedebilecegini soyler. Genc kiz o giin satoda
piyano akortlarin1 yapacak olan kor Jean-Yves ile tamigir ve aralarinda dostane bir iligki
kurulur. Hikaye bildik sekilde ilerler. Girilmemesi gereken oday1 merak eden geng kiz, odada
Markinin kendisinden oOnceki eslerinin cansiz bedenleri ile karsilasir, heyecanla yere
diisiirdiigi anahtarin tizerinde bulasan kan lekesini bir tiirlii ¢ikaramaz. Jean-Yves’e
gordiiklerini anlatan gen¢ kiz kagma planlar1 kurar. Marki geri dondiigiinde diger esler gibi
genc kadinin da soziine itaat etmedigini ve odaya girdigini anlayinca onu da 6ldiirmek ister.
Ancak annesinin son anda yetiserek Marki’yi 6ldiirmesi ile kurtulan kadin, daha sonra sevgilisi
olan kor piyano akortcusu ile satoyu korler i¢in bir egitim alanina doniistiiriir; kendisi i¢in de

Paris’in dig mahallerinin birisinde bir miizik okulu acar.
“Kanli Oda” Oykiisiiniin Erginlenme ve Eril Nazar Uzerinden Okunmasi

Hayatlarimiza yon veren metinler olarak gecmisten giiniimiize gelen masallarin yeniden
yazilmasi siirecinde Angela Carter tarafindan doniistiiriilerek yazilan Kanlh Oda kitab1 6nemli
bir yere sahiptir. Geleneksel masallarin feminist bakis agisi ile 6zgiin bir tarzda yeniden yazimi
olan Kanlhh Oda’nin zengin metinlerarasi icerigi ve ¢ok katmanli yapis1 nedeniyle, bu eser ve
icerdigi tiim oOykiiler iizerine farkli disiplinler tarafindan yapilmis cok sayida calisma
bulunmaktadir. Bu calismada kitap ile ayni ad1 tasiyan ilk oykii “Kanli Oda”, asagida, Lacan’in
benlik gelisimi, Laura Mulvey’in kadinlarin ataerkil sistem i¢inde sinemada nasil temsil
edildikleri {izerine gelistirdigi “Eril Nazar” ve Clarissa P. Estés’in Kurtlarla Kosan Kadinlar-
Vahsi Kadin Arketipine Dair Mit ve Oykiiler adh kitabinda Jung temelli bir yaklasimla

kullandig1 “Kadinin Erginlenmesi” kavramlar tizerinden degerlendirilecektir.

“Kanh Oda” ismi rahmi cagristirirken, 6ykiiniin girisi de karanlikta yol alan treni ileri iten
pistonlar ve kahramanin ritmik kalp atimlar ile adeta bir dogum aninin baglangicini hissettirir
okuyucuya. Oykii, evliligin basindaki isimsiz genc kizin yolculugu ile baslar. Carter'm bu
kadini, evlilik ile sonlanan degil evlilik ile baglayan bir yolun basindaki yolcu olarak kurguladig:
goriilmektedir. Kadinlarin “hikayesiz” olduklarini ileri siiren Heilbrun, kadinlarin “tek bir olay
orgiisii” olarak “evlilik” senaryosu ile sinirlandirildiklarina, erkek “arayis” hikayelerinin
disinda birakildiklarina dikkat ceker (akt. Direnc 7). Heilbrun’a gore, “Biitiin kadinlarin
sormasi gereken soru, evlilik hikdyesinden nasil kurtulmali ve nasil arayis hikayesine dahil
edilmeli sorusudur” (7). Joseph Campbell, Kahramamn Sonsuz Yolculugu adh kitabinda
evden ayrilmayi, kahramanin degisim-doniisim siirecinin ilk asamasi olarak belirtir;
bireylesim siireci, “ayrilis-erginlenme-doniis” ekseninde bir “asama arketipi” gerektirir (42).

Campbell, “ayrilma-sinav-doniis ekseninde ‘kisinin psikolojik diizeyde’ kimligini aramasi1”
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tizerinde durur: Yolculugun “ayrilis evresi” simgesel bir “cagr1” ile baglar. Bu simgesel cagri,
kahramanin yukarida belirtilen asamalardan gecme zamaninin geldigini ifade eden,
kahramana bulundugu durumdan c¢ikip yeni deneyimlerden gecip degismesi gerektigini
animsatan “i¢ diirtii”diir. Kisacasi ¢agri, bilincin dikkatini cekmeye c¢alisan biling dis1 6gelerin,
arketiplerin sesidir (63-72). Kahramanin yolculugu monomiti genellikle erkek kahramanin
yola cikisi ve arayisi iizerine temellenir. Melek Ozlem Sezer’in Masallar ve Toplumsal Cinsiyet
adli kitabinda belirttigi gibi “Tek basina evinden ayrilan kizlarsa ya kovulmustur ya
kacirilmigtir ya da sirrina sadik olmadigi icin kaybettigi kocasinin veya iivey annenin biiytisiiyle
kugu olup ucan kardeslerinin pesine diismiistiir” (37). Sezer, masaldaki kadin kahramanin bu
kurgular disinda ne kadar siddet gorse de hizmetcilik yapip, dayak yeme pahasina da olsa

evinden ayrilmadigini vurgular (37).

“Kanli Oda’nin isimsiz gen¢ kadini ise annesinin “onu seviyor musun” sorusuna “evet”
diyemese de “evlenmek istediginden emindir” ve evden ayrilmak istemektedir (12). Carter genc
kiz, ilk sayfadan baslayan evden uzaklagsma aninin duygulariyla tanitir okuyana: “Paris’ten
uzaklara, genc kizliktan, bembeyaz bir siikiinetle sarmalanmis ana evinden uzaklara, evliligin
on goriilmez iilkesine” dogru yola cikmistir (1). “Giindelik hayati meydana getiren biitiin o
minik ayrintilardan, herkeste soka sebep olan evliligi ile kendisini koparmis, siirgiine
gondermisti[r] adeta” (9) ve “bundan boyle hep yalmz olacagi[ni]” bilmektedir (10). Ancak “o
diinyadan, annenin ve teyzenin diinyasindan koptugu i¢in en ufak bir pismanlik duymadigini”
da belirtir (10). Arnold van Gennep’in The Rites of Passage adl1 antropolojik ¢alismasinda,
erginlenmenin iic asamasindan bahsedilir. ilk asama, erginlenmeyi yasayacak adayin siradan
giindelik hayatindan uzaklasarak, toplumdan uzak bir mekana giderek izolasyonunu

gerektirmektedir (92). “Kanli Oda’daki gen¢ kadinin evden ayrilarak satoya yaptig: yolculuk,

Gennep’in calismasinda sozii edilen erginlenmenin ilk asamasina denk diismektedir.

Heniiz hayatinin 6znesi olmamis, varligim1 bagkalar: iizerinden tanimlayan genc bir kizdir
yolun basindaki. Anlatida tercih ettigi birinci tekil sahis anlatimi ile sozii kadina vermistir
Angela Carter; “kocam o altin halkay1 parmagima gecirdigi anda; sanki onun karisi olmakla
Obiirtinlin kiz1 olmaktan ¢ikiyordum bir anlamda” (2) ifadesi ile kendi benligini kazanmamig
oldugunu anlatir adeta ya birisinin kizidir ya da digerinin karisi. Kimlik arayisindaki geng
kadin, hayatinin 6znesi olmak ugruna kanli odaya uzanan yolun basindadir ve Carter genc kizi
kanli odaya adim adim tasiyan kirmizi rengi, izlerini siirebilecegimiz sekilde anlatisina
ustalikla yerlestirmistir. Nisanlisinin aldigr gelinlik kirmizi kurdele ile baglanmis bir kutu
icinde gelir (2); nisan yiiziigii ici kizil kadife kaph kutuda iri bir alevli opal tasidir (5).
Diigiinden onceki gece Tristan’1 locada kirmizi kadife koltuklarda izler (7-8). Operadaki o gece
Marki’'nin hediyesi yakut gerdanligi “bogazinin etrafinda yanip sonen kipkizil miicevherleri,

atardamardan figkiran kanin parlakliginda, olaganiistii degerli kesik bir girtlak gibi” tanimlar
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genc kiz (8). Boylece anlatiya incelikle yerlestirilmis kirmizinin kilavuzlugunda geng kiz

bekleyen kanli odaya yonlendirir okurunu Carter.

Oykiiniin baslangicindan itibaren kadmin kendisini bir bakis nesnesi olarak tanimladigina
tanik oluruz. Marki'nin eski eslerinden kalanlar da bakisa dair olanlardir: Mechul oliimlerle
yok olan bu egler ile sosyete dergisindeki bir resim, tuvaldeki bir goriintii ya da sahnede gozler
oniinde bir sanatc1 olarak tanigiriz. Gegmisteki {i¢ kadini bir bakis nesnesi olarak tanimladig:
satirlarin ardindan kahramanimiz kendisinin de “bu giizel kadinlar galerisine” bir erkek
tarafindan davet edildigini soyler (7). Jean Paul Sartre, Varlik ve Higlik adli kitabinda bakis
kavramini, kuramsal cercevesine farkli bir yon kazandirarak, “insanin kendi varligi disinda
goriip duydugu her sey nesnedir. Bu nedenle gorsel hiyerarside, bakan 6zne, bakilan nesne
olarak konumlanir” der (akt. Taburoglu 75-7). Sartre’a gore baskasinin bakisinda nesnelesen
ve ozgiirliigiinii kaybeden bir ben algisindan s6z etmek miimkiindiir. Lacan’a gore ise bakis
gormenin 6tesinde ele alinmalidir. Lacan, bakisi, asagida ayrintih 6rnekle tanimlanacagi iizere,

bireyin benligini olusturmasindaki siirecin bir parcasi olarak degerlendirir (Tura 103-106).

Oykiide genc kadin, evlenmeden onceki gece gittikleri operada, erkegin yaldizli aynalardan
kendisini izledigini goriir: “Daha once hig¢ boyle bir bakis gormemistim onun yiiziinde, baska
hicbir yiizde de gormemistim, boylesine mutlak bir tensel tamahkarhigi; hem sol goziine
yerlestirdigi monokl, garip bir sekilde biiyiitiiyordu bu bakisi. Bana ihtirasla baktigini goriince
gozlerimi kacirdim fakat bakiglarimi ondan uzaklastirirken kendi goriintiimii yakaladim
aynada. Ve ansizin, onun beni gordiigi gozle gordim kendimi” (2). John Berger, Gorme
Bigimleri adlh kitabinda “Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini
seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin
kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin icindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir.
Boylece kadin kendisini bir nesneye —ozellikle gorsel bir nesneye— seyirlik bir seye
doniistiirmiis olur” demektedir (3). Lacan’da ise nazar, 6znenin kurulusundaki 6zdeslesme ve
tani(n)ma siireclerinde c¢ok etkilidir, gizlidir ve Oteki’nin nazaridir. Ozne, bu nazarin hissi

altinda kendisini nesnelestirir.

Lacan’in bu yaklagimini kullanan Laura Mulvey “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” adh
makalesinde, bakistaki hazzin, etkin/erkek ve edilgin/disi arasinda konumlanarak var
olduguna dikkat ceker. Mulvey, izleme eylemindeki cinsiyet farkliliklarini temel alarak
izleyiciye yonelik psikanalitik yaklasiminmi siirdiiriir. En 6nemli farkhlik “aktif/erkek” ve
“pasif/kadin” kavramlar1 arasindadir. Kadinin filmdeki ana rolii, aktif erkek bakisinin objesi
olmaktir. Kadin, erkegin cinsel arzularina hitap edecek ve rontgenci bakiglari {izerine
toplayabilecek sekilde cizilir. Boylece kadin, hikayede erkegin, sinema salonunda ise izleyicinin
bakiglar: tarafindan nesnelestirilir. Bu iki 6znenin bakiglar1 “gercege uygunluk bozulmadan

kurnazca birlestirilmistir” (835). Kadin goriintiisiiniin varligi, anlati filminin sunumuna ait bir
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parca olmakla birlikte, hikayenin ilerlemesine de engel olan bir 6gedir. Pasif bir obje olarak
kadin, hikayenin ilerlemesini saglayamaz; bu da aktif olan erkegin hikayeyi devam ettirmesine
izin verir ve erkegin bakisin nesnesi olmayacagini ve bakisin tasiyicisi olarak kalacagim
garantiler. Hollywood’'un erkek aktorlerinin “yildiz” nitelikleri, onlar1 cinsel bir arzunun
nesnesi yapmaktan ziyade izleyicinin ¢ocukken deneyimledigi yanilg1 sonucu kurdugu ideal
ben ile 6zdeslestirilmelerini saglar. Erkek kahramanlar ideal olani temsil ettigi icin “bir
seylerin gerceklesmesini saglayan” etkin kimlikler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (835).
Carter'in oykiisiinde de gen¢ kiz, erkegin onu gordiigii gozle kendisini gordiigli gecenin
ertesinde evlenir. Evlilik esiginde fark ettigi bu bakis, genc bakirenin nesnelesme siirecini
temsil eder. Kadinin eril bakigin altinda nesneleserek kimligini bunun iizerinden kurmasi ile

artik ondan beklenen, hayat karsisinda kendisini edilgin olarak konumlandirmasidir.

Kahramanin yuvadan uzaklasarak bir yolculuga c¢ikmasi, erginlenme anlatilar1 icin tipiktir.
“Kimselerin bilmedigi ve asla gitmedigi bir istasyonda durdugunda tren, kendisini siirgiine
gonderilmis gibi hissettigini” soyler “Kanli Oda”’nin anlaticisi (9). Ama pismanhk
duymamaktadir, heyecanhidir. Danielle Roemer’in de belirttigi gibi, bu ilk uzaklasmanin
disinda bir bagka esik daha bekler kahramani ve erginlenme igin bu gegilmesi gerekli bir
esiktir. Cheryl Renfroe, “Initiation and Disobedience: Liminal Experience in Angela Carter’s
‘The Bloody Chamber” adli makalesinde, Carter''n bu 06ykiisiiniin, diger Mavisakal
anlatilarindan cok daha fazla erginlemeye dair esik izleri tasidigini belirtir. Yolculugun
sonunda trenden inerken “amniyon sivis1 gibi okyanusun tuzlulugunun burnuna ¢arptigini”
soyler ve onu saran kiirkiin icinde kendisini “kilif beni sarmalarken, basim da bir kir ¢igeginin
canak kismi gibi ¢ikmisti disar1” (11) betimlemesi, yine dogum aninda basin korunaklh
rahimden tehlikeli diinyaya ¢ikisimi cagristirir. Evli bir kadin olarak yeni bir kimlige dogru yol
alis1 ve benligin kazanilmas: i¢in secilen mekan, “denizin bagrinda yiikselen, medcezir
yiziinden giiniin yarisinda karayla baglantis1 kopan” 1ssizhigin ortasindaki sato, anlatiya
ozellikle yerlestirilmis gotik bir mekandir (12). Geng kiz, dis diinyadan yalitilmis bu satoda
cinselligi kesfederek cocukluktan kadinliga, masumiyetten cinsellige, bilinmeyenden bilinene

gecis siirecinin basindadir.

Genc¢ kadin, miizik odasinin duvarindaki Azize Cecilia tablosunda “olmay1 istedigi haliyle
kendini gordiiglinii” soylerken o an hayatindan memnundur (14). Azize Cecilia erkek
tarafindan ona bicilen rolii belirtir adeta ve anlatiya basina geleceklerin habercisi olarak
ozellikle yerlestirilmistir sanki. Miizigin azizesi olarak bilinen Azize Cecilia, li¢iincii ylizy1lda
Roma'da yasamistir. Mesih ugruna bekaret yemini ettigi i¢in, evlendirildiginde, melekleri ve
azizleri bekaretini korumalar1 i¢in yardima c¢agirir ve alevden kanatlari olan bir melegin elinde
biri giillerden, digeri zambaklardan yapilmais iki ta¢ oldugu halde Cecilia'y1 korudugu soylenir.
Ancak Hiristiyan inancina karsi olan Romalilar basini keserek cezalandirirlar Cecilia'y1. Azize

Cecilia tablosu, oykiide itaat etmeyen kadinlarin oliimle cezalandirilmasina isaret eden
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imgelerden biri olarak degerlendirilebilir. Ote yandan, zifaf odas1 duvarlan “hayatinda hic
gormedigi kadar beyaz zambagi yansitan” aynalarla doludur. Beyaz zambaklarla erkek
arasinda kurulan bag, anlat1 boyunca dikkat ¢cekmektedir. Evlenme teklifini anlatan boliimde,
genc kizin, Marki i¢in kullandig1 “bir zambaga benzetirdim ben onu, evet zambaga. Cenazelere
gonderilen kobra baslh zambaklari andiran” sozleri akla gelir (5). Evliligin ardindan satoda zifaf
odasinda yine erkekle zambaklar arasinda benzerlik ifade eden ciimleler kurar: “Kocaman cam
vazolar i¢inde yatak odamizi dolduran kucaklar dolusu zambakla ne ¢ok ortak yonii vardi o
tenin, o yogun polenli cenaze zambaklariyla” (16). Bu boliimde, satir aralarina yerlesen
sozleriyle, genc kadin adeta erkegin tasidigi oliimiin farkindadir. Ote yandan, Bacchilega,
Mavisakal anlatilarinin farkli uyarlamalarinda Mavisakal ile karisinin simgeledigi 6liim/yasam
(Eros/Thanatos) dikotomisinin o6zellikle yer aldigini belirtir. Bacchilega, “gecis siirecinin
tamamlanmasinin 6liim gibi bir tecriibeyi gerektirmesine ragmen kadin kahramanin hayatla
olan yakinhginin, onu her durumda Mavisakal'n oOlim diirtiisiine karsit sekilde

konumlandirdigin1” vurgular (194).

Zambaklarla dolu zifaf odasim1 kaplayan aynalarda goriinen haliyle aynalarda cogalan bir
diizine genc¢ kadina bakip bir harem kurdugundan s6z eden erkegi dinlerken, erkek onu
soymaktadir. Tamamen ¢iplak kaldiginda, kendi ifadesiyle “kirmizi etinden bagka hicbir sey
kalmadiginda artik,” “aynada capcanli gordiigii imge,” daha once erkegin ona gosterdigi
graviirdeki neredeyse c¢iplak, cocuk sayilacak bir kiz ile onu inceleyen monokllii kart zampara
imgesinin aynmisidir (15). Operadaki bakigi yakaladig:1 andaki allak bullak olma halini “onun
gozlerinde kendi etini gordiigii anda” bir kez daha yasar (16). Lacan’da bakisin 6nem kazandig:
ilk an ayna donemidir. Lacan, cocugun kendi imgesini aynada goriip bu imgeyi bir biitiin olarak
degerlendirdigi ana kadar, algisinin parca parca, daginik oldugunu, benligin heniiz olusmamais
oldugunu belirtir (Mitchell ve Black 216). Lacan’a gore, aynada kendi imgesini goren bebek bir
aydinlanma ani yasar. Lacan, “iste! Deneyimi[ni]” bu durumu tarif etmek i¢in kullanir. Bebek,
aynadaki goriintiisiiniin kendisine ait oldugunu anlar. Ayna imgesi, olusum halindeki egonun,

Lacan’in psikanalitik 6znesinin kurucu asamasidir.

Benlik teorisinde, Freud’'un Oidipal donemde baba ile gerceklesen 6zdeslesme ve bu siirecin
sonrasinda baslayan ego insasi, Lacan ile farkli bir boyut kazanmistir. Freud'un id, ego ve
siiperego lcliisii ve biling, onbiling ve bilingdis1 iicliilerine benzer sekilde Lacan, imgesel,
simgesel ve gercek kavramlarini ortaya koymustur. Freud ve Lacan’in kavramlarinin ve
yaklagimlarinin, feminist edebiyat elestirisinde karakterlerin ¢oziimlenmesindeki 6nemi
tizerinde duran Humm, soyle yazar: “Cocuklar olarak biiyiidiigiimiizii sOyleyen Lacan,
“genellikle kurgusal diissel kimlikler yarattigimizi1” soyler (175). Lacan’a gore, Benligimizin ilk
asamasinda kimlik, kendimizi aynada gormemizden gelmektedir; ikinci asama “sembolik”
diizene gectigimiz, dili kullanarak, “kendim” ve “ben” olarak kimligimizi olusturmaya

basladigimiz asamadir (175). Lacan’a gore, Ben olanla Ben olmayanin ayrismasinin simgesel
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diizene, yani Oidipal diizene girisle kosullanan bir siire¢ oldugunu vurgulayan Tura (78),
Oidipus aracilif ile sosyokiiltiirel diizene gecisin iki siireci ayn1 anda baslattigimi belirtir. Bu
siirecler, sosyokiiltiirel 6znenin kurulusu ve bilingdisinin kurulusudur (180). Oidipus
karmasasinin Lacanci yorumu icin Ayna Evresi'nin 6nemine deginen Tura, Ayna Evresi'nin
“daha ¢ok Oidipus’un sinirlarinda kalan, Oidipus’un baslangicina temel tegkil eden bir donem
olarak ele alinmasin1” 6nermektedir. Simgesellik oncesi donemde ¢ocuk parcalanmis olarak
yasantiladig1 bedeninin biitiinliigiinii kazanmaya yonelir. Bu biitiinliigii isteme arzusu anne ile
biitiinlesme arzusudur. Bu asamada ¢ocugun istedigi annesinin arzusunun nesnesi olmaktir
(181-83). Lacan’a gore altinci ile on sekizinci aylar arasindaki donemde ¢ocuk aynada kendi
imgesi ile karsilagtiginda bir degisim doniisiim yasar. O ana kadar algiladig: siireksiz, daginik
parcali yapilanmasinin aynada, kendi hareketleri ve jestleri ile denetleyebildigi esgiidiimlii,
biitiinlesmis, tam olarak gordiigii imgesi kendisinin idealize edilmis halidir. Egonun 6ziinii

olusturan bu asama imgeselin de temelini olusturacaktir (Mitchell ve Black 216-17).

Oykiide bekaretin kaybinin ardindan evden ayrilacak olan erkek ona anahtarlar1 teslim
ederken, genc kadin “kocasinin 1s1k yansitmayan gozlerinde yeniden dogmus goriir kendisini,
tanidik olmayan sekillerde yeniden dogmus”tur ve bu yeni kendilikten korktugunu ifade eder
(24). Cinselligin kesfi ve ¢cocukluktan ¢ikis ile bir esigi ge¢mis olsa da onu bekleyen asil esigin
farkindadir adeta. Erkegin satodan ayrildig1 gecenin ardindan uyaninca eski kiyafetlerini
gecirir lizerine, 6grenci kostiimii olan eski serj etegi ile pamuklu bluzunu giyer. Kendi benligini
kazanmak iizere yola ¢ikan kahramanin kendi 6ziine doniisiiniin ilk isaretlerini verir Carter
okuyucuya. Akort edilmis piyanosunu keyifle calar ve piyano akortgusu ile tanisir. Angela
Carter'ln “Mavisakal” anlatis1 lizerinde yaptig1 en onemli degisikliklerden birisi anlatiya
eklenen kor piyano akortgusudur. Kor piyano akortcusunun anlatida Markinin giiclii erkek
imajina kars1 zayif, gii¢siiz, hatta engelli olmasi nedeniyle, geleneksel erkek klisesini bozarak
yer aldig1 goriilmektedir. Bacchilega, goriiniiste birbirlerinin karsiti olan Marki ile piyano
akortcusu arasinda trkiitiicii olarak tanimladig1 bir benzerlik kurar. “Devasa egyalara ve
zenginlige sahip daha yash olan Marki'nin siddetli sekilde erotize edici bakisi, denetim
kurmaya calisir. Geng ve ciliz piyano akortcusu yoksuldur, tathdir ve gozleri gormemektedir.
Fakat her iki erkekte de baston vardir ve sevgilisi kanli odanin da icinde bulundugu ‘bati
kulesinin dibinde bir odada’ uyurken, kocasinin her seyi goren gozlerinde ‘mutlak bir karanlhik™

vardir (208).

Bacchilega, “Kanli Oda” motifini iceren yedi tiir masalin varligindan s6z eder. Bunlarin dordii
kadinlarla, gerisi de erkek kahramanlarla ilgilidir. Erkeklerin meraklilhig ile ilgili masallarin
olumlu yanina dikkat ¢eken Bacchilega, erkegin “kanli odada eger bir kiz ile karsilasirsa bu
[karakterin] onun yardimcisi ya da 6gretmeni” olarak karsimiza ¢iktigina dikkat ceker (182).
Merak etmenin erkek kahramanlar i¢in olumlu bir kisilik 6zelligi olarak yansitildig: geleneksel

anlatilar, kadinlarin meraklar1 sonucu ortaya cikan kotiiliikler iizerinden neredeyse bir
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mizojini tarihinin temellerini atmiglardir. En eski anlatilarda yer alan Psyche’ nin merakina iki
kez yenik diismesi ile basina gelenler, Pandora’nin meraki sonucu ac¢tig1 kutudan diinyaya
kotiiliiklerin sacilmasi, Havva’nin meraki sonucu “insanoglunun” cennetten kovulmasi gibi en
eski anlatilar ile kiiltiirel bellege yerlesen kadin nefreti, eril gelenegin temellerini
olusturmaktadir (Hermansson 15-16). Carter'in hikayesinde de kendisine verilen soézde
ozgirliikle evi gezip kesfeden genc kadin yasak odayr merak etmektedir ve sonunda yasak
odanin anahtarini eline alir; “sato 1siktan yapilmig bir celenk gibi yiizmekte oldugu sessiz
okyanusun ortasinda, uzaklasabildigi kadar uzaklagsmistir artik karadan” ve sadece dalgalarin
sesi vardir (35). Artik korku kalmamistir; dolambach koridorlardan gecer ve kendisine
yasaklanmig odanin kapisini acar. Campbell, bireylesme amaciyla ruhsal bir yolculuga cikan
masal kahramanlarinin, asama kaydedebilmeleri icin 6nce esigi gecmeleri gerektigini belirtir:
“Bliytili esikten gecisin bir yeniden dogum alanina ge¢cme oldugu fikri, neredeyse evrensel
olarak ‘balinanin karn1’ imgesi ile ana rahmini simgelemektedir. Kahraman, esigin giicilinii ele
gecirmek ya da onunla uzlagsmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir”
(107). Bilinenden bilinmeyene dogru yapilan bu gecisin ilk asamas1 “Esik” gecilmesidir.
Tecriibesiz ve bilgisiz kahraman, ayni zamanda asama evresinin de esigi olan magara, kuyu,
bilinmeyen bir yol ayrimi, yasakli bir oda gibi mekanlarda benlik miicadelesi vererek, bilincin
otesinde, bilin¢ disinin simgesi olan bir yere ulasacaktir. “Balinanin Karn1”, ruhsal dogusun ve
asamanin yeri olarak diislenen tapinak ici, sihirli belde, orman, magara gibi yerlerle de es
anlamlidir. Kahramanin buralara girmesi, yasamin kaynagina, baslangicina (ana rahmine)
doniisii simgeler ki bu da yeniden dogmak i¢in 6lmek anlamina gelir. Ayn1 zamanda bu yerler

Yiice Ana arketipinin simgesel ifadesidir (Campbell 109).

Oykiide genc kadinin nihayet girdigi oda, “Zifiri karanliktir. Dort bir yam iskence aletleriyle
sarthdir” (37). O ana kadar annesinin celik gibi sinirlerini ve iradesini miras almis oldugunu
bilmemektedir (37). Estés, kadinlarin giiciinii yitiren canliliklarin1 kazanmanin yolu olarak
kendi yeralt1 diinyalarina yapacaklar1 kapsaml bir arkeolojik yolculugu gerekli goriir (16).
Genc kiz annesinden gelen giic ile burada tanisacak ve kanli odadan bir kadin olarak ¢ikacaktir.
Karanhkta “her kibrit cakisinda, kocasinin onca sehvetle arzuladigi masumiyetinin bir
parcasinin daha ugup gittigini” sOylerken degisimin esigindedir (38). Kanli odadan ¢ikan
kadin, kesinlikle kisa siire 6nce odaya girenle ayni kadin olmayacaktir artik. Carl Gustav Jung,
‘bireylesme siirecini’ kiginin tamhga ulastigi, biitiinlestigi, kendi kendini gerceklestirdigi
bireysel bir deneyim olarak tanimlar. Jung’'un bireylesme siireci olarak adlandirdig: siirec,
bilincdisi bir gelisim siirecidir; bu, insanin kendi i¢inde yasadig bir siirectir; ama aslinda bu
siirec, eger insan bunun farkindaysa bir gerceklik olur. Bireylesme siireci, icte biitiinliigii
saglayan ozle, distan etkileyen olgularin ortak etkilerinden daha fazla bir seydir. Ego kendini
herhangi bir amag¢ ya da plan olmaksizin, bu ig¢sel gelisim yonelisine birakabilmelidir (162).

Jung, her insanin temelde bir biitiinliik duygusuna, tam giiclii, milkemmel bir kendilik
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duygusuna sahip oldugunu diisiinmektedir. Insan eris kin oldugunda da bireysellesmis ego

bilinci bu kendilikten -ruhsal biitiinliikten yiikselir (128).

Mavisakalla evlenen toy kiz, psikanalist, sair ve cantadora —eski 6ykii derleyicisi— Estés’in
yirmi yili asan bir siirede yazdigi Kurtlarla Kosan Kadinlar adh kitabinda, bir kadinin
erginlenmesine dair bir masal olarak yer alir. Estés, “Mavisakal” oykiistinii “kadinm sezgisel
dogasindan koparan” dogal yok edici lizerine bir anlat1 olarak tanimlar. Kadinin bireylesme
siirecinin temel unsurlarindan birisinin vahsi dogayla bir iligki gelistirmek oldugunu belirten
Estés, bu iligkiyi gelistirmenin yontemi olarak sunu onerir; “kadin karanliga dalmali, ama
tuzaga diisiip yakalanmamali, oraya giden yolda ya da doniiste oldiiriilmemelidir” (57).
Kadinlarin hayatlarimin basinda duygusal kavrayislarinin zayif oldugunu, safdil olduklarim
soyleyerek kadinlarin da kurt yavrulari gibi erginlenmeye ihtiyaci oldugunu vurgulayan Estés
(61), Mavisakal oykiisiiniin, i¢csel hayati tekrar harekete gecirerek, “esir diisen safdil benlik i¢in,
daha 6nce bombos olan duvarlarda kapilar acacagimi” soylemektedir (78). Mahzen, zindan ve
magara simgelerinin kadim erginlenme ortamlari oldugunu belirten Estés, bu mekéanlar,
“kadinin katledilen(ler)in yanina indigi, gercegi bulmak icin tabular yiktig1 ve zeka yoluyla
ve/veya emek harcayarak psisenin katilini kovdugu, doniistiirdiigii ya da imha ettigi, boylece

zafer kazandig1 ‘erginlenme’ yerleri” olarak tanmimlar (71).

“Mavisakal” oykiisliniin, “tiim kadinlarin psiselerinde bulunan ve onlar1 esir alan o karanlik,
dogustan yok edici adam” iizerine oldugunu soyleyen Estés, “bu karanhik adam[in], bir
erginlenme —belli bir bilme ve davranis diizeyinden daha olgun veya daha enerjik baska bir
bilme ve eylem diizeyine dogru psisik bir degisim— beklendiginde ortaya ¢iktigini1” belirtir (80).
Kadinlarin karanlik adam diislerinin “simdiye kadar erginlenmemis olanlar kadar, bu tiirden
birka¢ gecis toreni yasamis olanlarin basina da gelecegini” ¢iinkii “erginlenmenin hic
bitmeyecegini” vurgular Estés. “Bir kadin ne kadar yaslanirsa yaslansin, aradan ne kadar yil
gecerse gecsin oniinde onu bekleyen daha pek ¢ok yas, asama ve ‘ilk kezler’ vardir” yazara gore:
“Erginlenme tam olarak budur iste: Insani, yeni bir bilme ve olus tarzina gecmeye hazirlayan
bir kanal yaratir” (80). Bacchilega, Mavisakal anlatisinin Margeret Atwood ve Angela Carter
tarafindan bir gecis hikayesi (rites of passage) olarak okunmasinin énerildigini soyler (222-
23). Kendisinin de Victor Turner'in The Forest of Symbols ¢alismasindaki “gecis asamas1”
terminolojisinden yararlanarak Mavisakal anlatilarin1 yorumladigini belirtir (201). Cheryl
Renfroe, “Initiation and Disobedience: Liminal Experience in Angela Carter's ‘The Bloody
Chamber” adli ¢alismasinda “Kanli Oda”nin erginlenme motiflerine sahip oldugunu ortaya
koymugtur. Direnc¢’in Mary Anne Ferguson’dan alintiladigl tizere, “mit aracihigiyla bir
olgunlasma ve bireysel kimlik olusturma modeli sagladigim1” belirttigi Psyche mitinin
“Mavisakal” ile ortakliklar1 bulundugu diisiiniildiigiinde “Kanlh Oda”nin da “olgunlagsma ve
bireysel kimlik olusturma” anlatisina hizmet ettigini soylemek yanlis olmayacaktir (158).

Phacharawan Boonpromkul, “Rewriting Genders, Revising Genres: Reading Angela Carter's
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‘The Bloody Chamber’ As a Female Bildungsroman” adli makalesinde, Carter’in bu yapitini bir
kadin Bildungsromani 3 olarak degerlendirmekte, yani yeniden yazilan Oykiide kadin
karakterin biiyiime, gelisme, olgunluga erisme hikayesini gormektedir (55-7). Oykiide,
beklenenden 6nce donen kocaya anahtarlar teslim ederken, erkegin “gormez gozleriyle, adeta
onu tanimiyormuscasina yiiziine bakmasi” (49) karsisinda acima hissi duyan kadin, erkegin
goziinden monokliin diismiis oldugunu fark eder (50). Boylece kadinin, erkegin bakis

alanindan c¢ikarak 6znelesme siirecine girdigini ve erginlendigini diistinmek miimkiindiir.

Masumiyetin yitirilisi ve bilmenin yeni halleri ile tanisan gen¢ kadinin alnina, Marki’nin kanh
anahtar1 bastirarak yaptig1 dovme, geng¢ kadinin iki kaginin arasinda kalici olarak yer alacaktir.
Joseph L. Henderson, erginlenme ritiiellerinde tipik olarak, bir oru¢ asamasi, bir disin kiriligt
ya da dévme yapiligi, siinnet, bir kesim ya da baska bir organin sakatlanmasi gibi bir bedel
odendigini belirtmektedir (Jung 131). Renfroe, “Kanli Oda” 6ykiisiinde kadinin erginlenmesini
inceledigi makalesinde, Carter’in kahramaninin hem bakireligin kaybi hem de alnindaki kalic1
kirmiz leke ile olusan goriiniimiindeki degisikle erginlenme kriterlerini tasidigin ifade eder
(92). Geng¢ kadinin alnina, 6ldiiriilen kadinlarin kani bulagsmis anahtar ile yapilan dévmeyi,
Henderson’un belirttigi sekilde, erginlenme ritiielinin bir kanmiti olarak degerlendirmek

mumkindir (131).

Daha onceki esleri gibi kendine itaat etmeyen gen¢ kadinin basini kesmek iizere hazirlanan
Marki amacina ulasamaz bu kez. O kili¢ inmez, gerdanlik kopmaz, kadinin basi yerde
yuvarlanmaz (55). Son anda yetisen anne, beyaz yele gibi savrulan saglari ile atinin iizerinde,
babadan kalan tabancayla adeta Medusa karsisinda tas kesmis gibi duran Marki’yi vurur.
Geleneksel anlatida erkek kardeslerin kurtardigi gen¢ kadin, Carter'in anlatisinda anne
tarafindan kurtarilmaktadir. Carter'in “Kanli Oda”da yarattig1 anne karakteri dikkat ¢ekicidir.

Anne, “Cinhindi'nde zengin bir ¢ay plantasyonu sahibinin kizi iken skandallar1 goze alarak”

» « ” <«

aski secmis olan, “kartal ¢ehreli yola gelmez,” “Cinli korsanlara meydan okuyan,” “veba salgini

sirasinda bir koy halkina hastabakicilik yapan,” “insan yiyen bir kaplani kendi elleri ile vuran,”
istelik tiim bunlar1 on yedi yasina gelmeden yaptig1 belirtilen giiclii bir kadin karakterdir. Olen
esinden kalan tabancay [fallik bir objeyi] siirekli cantasinda tagimaktadir (2-3). Bacchilega,
yirminci yiizyillda kadinlarin tekrar yazdig1 Mavisakal anlatilarinda, Margaret Atwood, Angela
Carter ve Jane Campion’un, “bir yandan masalin toplumsal cinsiyet dinamiklerini nasil
dogallastirdigin1  sorgulaylp, ayni zamanda kadin kahramanlar giiclendirdiklerini”
vurgulamaktadir (195).4 Geleneksel anlatida giiclii bir yeri olmayan anne karakteri, Carter’in
anlatisinda 6nemli bir yer tutar. Perrault'un anlatisinda kizi kurtaran erkek kardeslerken

Carter giiclii kurtarici roliinii anneye aktarmistir.

Annenin kizim kurtarigindan yola c¢ikan Theodora D. Patrona, Return Narratives adl

calismasinda Carter’'in “Kanli Oda” oykiisiiniin Demeter-Persephone mitinden izler tasidigin
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belirtir. Patrona, Carter’in eserinde, giiclii bir anne figiirii ile ergenlik ¢agindaki kizinin temel
karakterler olmalari, anlatinin basinda ergen kizin anneden kopusu ve kocas: tarafindan
gotiiriildiigii bir ada iizerinde yer alan atadan kalma sato ve yeralti mahzenleri iizerinden
kurulan benzerliklerle, Demeter-Persephone anlatis1 ile baginin ortaya c¢iktigina dikkat
cekmektedir. Perrault'nun orijinal anlatisinda olmayan, ama Carter’in hikayesinin sonunda
genc kadinin erkek kardesler yerine, Demeter-Persephone ile benzer sekilde, annenin
miicadelesiyle kurtarilmasinin Oykiiyii s6z konusu mite yakinlastirdigini belirtir. James
Frazerin onemli eseri Altin Dal’da belirttigi gibi, Ana tanrica kiiltiintin en 6nemli figiirlerinden
olan Demeter’in kizi Persephone’nin yeralti tanris1 Hades tarafindan kagirilisi, en kadim
anlatilardan birisidir. Frazer, Demeter-Persephone soylencesinin ilk seklini soyle ifade eder:
“Demeter bu yilin olgun iiriinii, Proserpina ise ondan elde edilen ve baharda tekrar goriilmek
lizere sonbaharda ekilen tohum-tahildir. Proserpina’nin yeralti diinyasina inisi tohumun
ekilisinin sOylencesel bir anlatim1 olmahdir; baharda yeniden ortaya ¢ikisi ise geng tahilin filiz
vermesini anlatacaktir. Boylece bu yilin Proserpina’si gelecek yilin Demeter'i olur, bu da
soylencenin ilk sekli olmalidir” (83). “Kanli Oda”nin kahramani geng kiz da annesinin giiciinii
miras aldig1 genlerinde tasimaktadir ve bu giicii kesfettigi andan itibaren, tohumun filiz

vererek giinese yonelmesi gibi, doniiserek hayatina giiclii bir kadin olarak devam edecektir.

Perrault'nun anlatisinda, masalin erkek kardesleri tarafindan kurtarilan kizin daha sonra
“saygideger” bir erkekle evlendigi seklinde bitmesi dikkat ¢ekicidir. Bacchilega da masalin pek
cok uyarlamasinda kizin tekrar evlenip mutlu oldugu, bazilarinda miistakbel kocanin ona siire¢
boyunca faydah bilgiler verdigi seklinde degisiklikler yapildigimi belirtir (191). Carter’in ise,
kadina kesinlikle yeni bir evlilik gibi bir son bigmedigi goriilmektedir. Carter, kadimi evlilik
senaryosu ile sinirlandirmadan, kendi benligini “arayis” hikayesinin kahraman yaparak, “Eski
masallardan, yeni hayatlar yapmak zorundayiz” diyen Heilbrun’un ¢agrisina uymus ve eski bir

masaldan yeni bir hayat yaratmistir (akt. Direng 6).
Sonuc¢

Kadim zamanlarin bilgeligini aktaran eskil masallarin, sonraki donemlerde aragsallastirilarak
toplumsal normlar1 yerlestirecek sekilde diizenlendikleri yadsinamaz bir gercektir. Yazih
kiiltliriin oncesinden giliniimiize uzanan, sozlii gelenek icinde yer alan mit, efsane, destan ve
masal formundaki eserlerin sonraki kusaklara aktariminda kadinlarin hikaye anlatic1 olarak
onemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Ancak mitlerin ve masallarin sozlii anlatidan yaziya
gecirilmeleri sirasinda, kadinlarin bu siirecten dislanmalari ile bu arkaik anlatilarin ataerkil
ideolojilerin tasiyicisina doniistiikleri goriilmektedir. Din kitaplarindan sonra en ¢ok satilan ve
okunan eserler olduklar1 ve pek ¢ok anlatinin arketiplerini barindirdiklar: diisiiniildiigiinde,
masallarin kanon edebiyati icinde 6nemli bir yeri oldugunu séylemek miimkiindiir. Yirminci

yiizy1la gelindiginde Bati1 edebiyati kanonunda yer alan eserlerin, kadinlar diglayan erkek
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merkezli bir kiiltliriin uzantis1 olmalar1 nedeniyle, ozellikle 1970°li yillardan itibaren gelisen
kadin hareketi ile feministler tarafindan sorgulanmalarina yol agmistir. Kanonu kimin ve neyin
belirledigi sorgulamasinin yani sira toplumsal yasami ve kurallar1 yerlestirerek devamini
saglayan bu anlatilarin kadin bakis acis1 ile yeniden gozden gecirilmesi giindeme gelmistir.
Kadin yazarlar ve elestirmenler, 6nce okur olarak sorgulayan bir okuma, ardindan yazar olarak
gelenegi sarsacak yeniden yazimlarla kadinin sesini ve kimligini anlatiya katacak stratejileri
kullanmak iizere yola ¢ikmiglardir. (Direng 17). Gelisen feminist edebiyat elestirisinin 15181nda
erkek bakis acisi ile yazilmig bu eserlerin degerlendirilmesi kadinlarin sadece isyanini dile
getirmemis ayn1 zamanda kadin hareketi icinde feminist bir pratik olarak da yerini almistir.
Bu pratik icinde giindeme gelen edebiyat alanindaki yeniden yazimlar iizerinde ¢alisan kadin
yazarlar 6nemli {iriinler vermislerdir. Kadinlarin yazil kiiltiire dahil olma siirecinde verdikleri

miicadelede, mitlerin ve masallarin yeniden yaziminin énemli bir yeri vardir.

Angela Carter, hayatlarimiza yon veren metinlerin yeniden yazimlar iizerine eserler vermis
olan feminist yazarlarin en énemlilerinden biridir. Ozellikle Kanh Oda feminist yaklasimla
yeniden yazimlar konusunda ayricalikli bir yere sahiptir. Kanli Oda kitabinda yer alan on oykii
icinde yer alan ve kitap ile ayn1 ad1 tasiyan ilk 6ykii, “Kanli Oda”, Mavisakal anlatis1 {izerine
kurulmustur. Angela Carter’'in Mavisakal iizerinde yaptig1 en 6nemli degisiklik ve ekler, kadin
kahramanin agzindan birinci tekil sahis anlatimi, kurtarici olarak annenin erkek kardeslerin
yerini almas1 ve kor piyano akortcusudur. Carter, “Kanli Oda” hikayesinde isimsiz kadin
kahraman icin birincil tekil sahis anlatimi tercihi ile kadini merkeze almis, ona s6z hakk:
vermis, kendi hikayesini anlatmasina olanak saglamistir. Ayrica kadimi kurban olarak
konumlandirmayarak, geleneksel anlatilarda merkezde yer alan erkeklere dair yol ve kimligini
bulma, kendini gerceklestirme anlatisin1 kadin iizerinden yapmistir. Psikanalist Estés,
Mavisakal anlatisinin kadinin ge¢misten gelen biling disindaki gizil giiciinii ifade ettigini
belirtir. Carter’in anlatisinda annenin kurtarici rolii bu anlamda 6nem tagimaktadir. Benliginin
derinliklerinden gelen gizil giicii ile kurtulan kadina sonraki hayatinda eslik edecek olan da kor
bir genc erkektir. Boylelikle Otekimin nazar iizerinden kendini kurmayacaktir artik.
Baglangicta “onu her zaman rahatsiz etmis olan gozleri[nden]” bahsettigi erkekten kurtularak
bakilan, yani nesne konumundan, cikacaktir. Béylece Oteki’nin nazarinda nesnelestirilmeden
ve Oteki'nin arzusu iizerinden kurgulanmadan kendine ait bir yasam kurabilecektir. Angela
Carter’in yeni metinde, kadin bir 6znenin yaratimi ve yeni bir dilin gelisimi i¢in olusturdugu
yeni sembolik diizeni, gormek degil gormemek iizerinden kurdugu anlasilmaktadir. Carter,
‘nazar’in seylerin gercek kimligini sakladigini, sembolik diizende bir degisiklik olacaksa bunun
nazardan baslamasi gerektigini ima eder adeta. Kadin ancak bu sayede, Oteki olmadan, yani
erkegin bakisiyla var edilmeden kendisi olabilir. “Oznenin kendisini Otekinin nazar
tizerinden kurmayacagi yeni bir sistem nasil olacaktir” sorusunun yanitin1 da belki yeni

hikayelerin, yeniden yazimlarin konusu olacaktir.
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* Halen tip doktoru olarak calisan Fiisun Arda, Ege Universitesi Kadin Calismalari Anabilim Dal’'nda da yiiksek lisans yapmustir.

Kadin Galismalari yiiksek lisans programi sayesinde tanidigim sevgili kadinlara, dayanisma ruhuyla ve paylasimlarla
zenginlesen dostlugumuz igin; degerli hocalarima; paylastiklari bilgi ve deneyimler, yerlestirdikleri kiz kardeslik ruhu igin;
yukarida bir kismi yer alan ¢alismamin her asamasinda destek, sevgi ve dostlugunu esirgemeyen sevgili hocam Dilek Direng’e
derslerinde tanistirdigi “direnen okur’” olmanin yani sira verdigi yazma cesareti igin sonsuz tesekkiirler.

! Bu ifade, masal ve mitlerin tarihin her déneminde eril nitelik tasimis oldugu anlamina gelmemektedir. Ozellikle bu konuda
galismis olan Clarissa Estés’in vurgularina gére, “zaman iginde oykilerin iskeletini bozarak (...) eski pagan simgelerin yerinin
Hiristiyan olanlarla kaplanmis” oldugu belirtilebilir; 6rnegin yazar, “bir masaldaki yasli sifacinin kotl bir cadi halini” aldigini
ifade eder (Kurtlarla Kosan Kadinlar, 29-30).

% Yunanca kékenli sézciik ¢ogu kiltiirde karsimiza ¢ikan kadin dismanhgini ifade etmek tzere kullanihr.

3 Bildungsroman dilimize Almancadan ge¢mis bir edebiyat terimidir ve bir roman alt tiiré olarak kullanilir. Bu tlre giren
romanlarda, genellikle geng bir karakterin biylime, olgunluga ulasma, toplum iginde olgun bir birey olarak yerini alma
deneyimine taniklik ederiz.

* Kanadali yazar Margaret Atwood’un ilk kez 1983’te yayinlanan oyk kitabi Bluebeard's Egg (Mavisakalin Yumurtasi) ve Yeni
Zelandali ydnetmen Jane Campion’in 1993 yapimi, (“En lyi Ozgiin Senaryo Akademi Odiili'nii aldigi ve En lyi Yénetmen
Akademi Odiilii'ne aday gosterildigi) filmi Piyano, kadin sanatgilarin farkli yaraticilik alanlarinda, Mavisakal lizerine yeniden
yazim stratejilerini uyguladiklari degerli 6rnekler arasinda sayilabilir.
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